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Ankindigung 2

Ankiindigung

Ordentliche Mitgliederversammlung
des Deutschen Komponistenverbandes

Montag, 20. Juni 2011

Couttyard by Marriott Miinchen City Center
Raum La Piazza Ballroom
Schwanthalerstr. 37
80336 Miinchen

13.00 Uhr

Die Tagesordnung wird auf der Einladung bekannt gegeben.
Antrdge sind dem Vorstand sechs Wochen vor der Versammlung einzureichen und zu begriinden.

Wir empfehlen unseren Mitgliedern, rechtzeitig ein Hotelzimmer zu bestellen.
Beratung der Arbeitsgruppen

GEMA- und Rechtsfragen
10.00 Uhr - 12.00 Uhr

Couttyard by Marriott Miinchen City Center
Raum La Piazza 2&4

Griindung der Fachgruppe Neue Musik
10.00 Uhr - 12.00 Uhr

Couttyard by Marriott Miinchen City Center
Raum La Piazza 1&3

Die Einladung zur Ordentlichen Mitgliederversammlung erhalten Sie Ende Mai.
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Editorial

Editorial

Liebe Kolleginnen und Kollegen,

Flexibilitdt, das Geriistetsein fiir zukiinftige
Entwicklungen, sowie Integrationsféahigkeit sichert
nachhaltig das Uberlebenspotential einer Spezies,
wie auch von Organisationen und deren inneren
Strukturen.

Die aktuellen, katastrophalen Ereignisse weltweit
konfrontieren uns leider {iiberdeutlich mit der
notwendigen Einsicht, dass Hierarchiestrukturen
und deren immanente Sicherheitssysteme stidndig
aufihre Geeignetheit hin tiberpriift werden miissen,
ein menschenwiirdiges Uberleben zu sichern.

Auch in unserem Verband kristallisiert sich die
Notwendigkeit heraus, seine Strukturen den
wahren Bediirfnissen seiner Mitglieder genauer
und zeitndher anzupassen.

Dies soll nun im Deutschen Komponistenverband
durch eine Satzungsdnderung, die die Bildung von
spezifischen Fachgruppen vorsieht, gewéhrleistet
werden.

Néheres dazu lesen Sie bitte im Beitrag von Prof.
Voigtlinder in dieser Ausgabe der INFORMA-
TIONEN.

Bei allem Verdnderungsdruck muss allerdings eines
gesichert sein und bleiben:

Der Deutsche Komponistenverband ist und bleibt
die Heimat und das schiitzende Dach fiir alle
Komponisten unabhédngig von ihrer jeweiligen
Genre-Zugehorigkeit, ohne gleichzeitig deren
Unterscheidungsmerkmale nivellieren zu wollen.

Nur so kann sichergestellt werden, dass die Stimme
der Komponisten besonders auf der (kultur)
politischen Bithne in gebithrendem MafBle Gehor
findet!

In diesem musikalischen Sinne

Herzlichst
Thr

Jorg Evers

Leserbriefe an die Redaktion

Die Redaktion freut sich iiber jeden Leserbrief.
Schreiben Sie uns Thre Fragen und Anregungen, Thre Kritik oder Zustimmung.

Schreiben Sie uns per Mail oder Brief an die bekannte Adresse im
Kadettenweg 80 b, 12205 Berlin
oder an
info@komponistenverband.org.

Die Redaktion
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DKY: Von der Notwendigkeit
neuer Strukturen

Prof. Lothar Voigtlinder

Verbénden sagt man nach, dass sie in der beriihmten
,Vereinsmeierei vor sich ,,hindiimpeln® und folglich
den Problemen des Mitgliederschwunds, der Uberal-
terung und des Absinkens ihrer gesellschaftlichen Re-
levanz per se und unabénderlich entgegen sehen miis-
sen...

Was aber, wenn es sich um einen Berufsverband han-
delt, der folglich mit Begriffen wie Perspektive, Dyna-
mik, Wandel und Anderungen Tag fiir Tag, mit jedem
neuen Mitglied auch neu konfrontiert wird? Speziell in
der Kunstszene gilt, dass nur derjenige altert, der den
ewig neuen Kreislauf von Aktion > Reaktion > Produk-
tion als Schaffens- und Lebensprinzip verlésst.

Daraus folgt:

Wir schulden es unseren Mitgliedern, insbesondere den
neuen, den jungen, diesen Verband ab und an einem
»Refreshing™ zu unterziehen, die bequemen Wege der
obligatorischen Selbstverwaltung zu verlassen und un-
seren Berufsstand, (wenn schon nicht spektakuldr als
Paukenschlag), dann doch von Zeit zu Zeit, behutsam
zu justieren und uns selbst die Frage zu stellen, ob hier
Inhalt und Form noch kongruent sind.

Zum Inhalt: Der Beruf des Komponisten hat in den
letzten 10 - 20 Jahren einen derartigen Wandel erfah-
ren, dass schon die Aufzdhlung der unterschiedlichen
Arten der Komponisten-charaktere und -genres unvoll-
standig bleiben muss.

Von einer einfachen Gliederung der Komponisten in
E-/U-/Rock+Pop sind wir langst abgeriickt. Da sind
seit Jahrzehnten der Jazz, die Filmmusik, in neuerer
Zeit die elektronische Musik, die multimedialen Spe-
zialisten, die Klingelton-, die Werbe-Komponisten und
Performer aller Couleur dazu gekommen. In der E-
Musik tummeln sich die Avantgardisten, die Traditio-
nalisten, alle avant- und post-Moderne, klassizistische,
Schubert-affine und Volkslied-Besessene, die medita-
tiven Time-Scratcher und Augmentierer zur gleichen
Zeit — kurzum:

Die musikalische Welt hat sich analog zum téglichen
Leben viel bunter - und sehr viel komplexer aufge-
stellt.

Wie soll das nun in einem Verband gut gehen? Wie
sollen sich die ,,Markt-Enthaltsamen mit den Wellen-
reitern und Markt- und Medienspezialisten fachlich
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einigen und gar noch in eintréchtigen ,,Mitgliederver-
sammlungen® auf Augenhoéhe begegnen?
Da gibt es nur ein Schliisselwort: Respekt.

Respekt und Toleranz vor der Qualifikation der Kom-
ponisten, der Kiinstler neben uns — Respekt vor der Spe-
zialisierung und dem Koénnen eines jeden Einzelnen.

Wollen wir nicht in ideologisch-édsthetischen Graben-
kdmpfen enden und uns die materiellen Ressourcen
gegenseitig streitig machen, so brauchen wir, (aus dem
Respekt folgend), das Wissen um die Notwendigkeit ei-
ner solidarischen Zusammengehorigkeit.

Wenn wir dies nicht schaffen, dann konnen wir weder
unserem Verband eine gesellschaftliche Relevanz, eine
politische Bedeutung geben, noch unseren kiinstle-
rischen wie materiellen Anspruch an die Gesellschaft
postulieren.

Letzteres sind wir aber gezwungen zu tun, denn wir
wollen leben von unserem Beruf. Wir wollen frei in -
und mit - dem Beruf arbeiten konnen. Wir wollen un-
seren Lebensunterhalt damit verdienen, wir wollen ur-
heberrechtlich geschiitzt sein, wir wollen, dass Gesetze
fiir uns und nicht gegen uns gemacht werden.

Damit sind die Ziele

unseres DKVbereits klar definiert:

Zusatzlich zum fachlichen Austausch, zur kiinstle-
rischen Wirkung, suchen wir die politische, gemein-
same Wirksamkeit im eigenen Land. Doch weit darii-
ber hinaus wachsen bereits die fiir uns bedeutsamen
Beschlussfassungen im europdischen Rahmen, die
Gestaltung der Urheberrechts-Gesetzgebung und die
Inkasso- und Verteilungs-mechanismen, die uns der
industriell-liberméchtige ,,Nutzermarkt zu diktieren
droht.

Insofern ist auch der Begriff ,,Europa“ zu klein gegrif-
fen, Internetgiganten und multinationale Major-Inte-
ressen versuchen, den Anteil der Musikautoren - der
eigentlichen ,,Macher von Musik“- an diesem Markt
zu minimieren, die Vermarktung und Verteilung der
kiinstlerischen Produkte moglichst unter sich aufzutei-
len.

Statt der ,,bliithenden Musik-Landschaften® konnte eine
einseitige Verarmung der Kreativen die Folge sein...

Betrachten wir nur die jiingsten Meldungen der Mil-
liarden-Gewinne der Medienindustrie und vergleichen
sie mit den sinkenden Lizenzeinnahmen, die wir nun
schon in mehrfacher Folge hinnehmen mussten, dann
ist dies keine Tendenz mehr, sondern eine sich leider
perpetuierende Tatsache. Daraus schlussfolgernd zu-
riick zu unserem Verband:



Der Bundesvorstand — Nachrichten und Positionen

Das Dach, das uns alle eint,
soll und muss der DKV bleiben.

Auch ist die historisch gewachsene Struktur der hori-
zontalen Vernetzung in Form der Landesverbénde von
grundlegender Bedeutung. Sie sichert uns in der fode-
ralen Struktur Deutschlands ein Maximum an Présenz
vor Ort.

Jedoch zeigen die o.g. Ausdifferenzierungen im Be-
rufsbild der Komponisten, dass jede Fachrichtung ihre
eigene, fachspezifisch geprédgte, vor allem schnelle
Kommunikation braucht (Mail, moglicher Blog iibers
Internet auf der Verbandsseite, Infos von Messen,
Wettbewerben, kulturpolitischen Aktionen und Reak-
tionen). - Ich mochte das als vertikale Vernetzung be-
zeichnen.

Zur Erlduterung ein Beispiel: Ein Filmkomponist hat
u. U. ein deutlich differierendes Berufsinteresse, be-
ziiglich seiner Prdsenz im fiir ihn spezifischen Musik-
markt, wie beispielsweise auf Filmfestspielen etc. zu
kommunizieren, als ein E-Komponist oder ein Jazzer.
Bei dieser vertikalen Vernetzung in den Fachgruppen
kommt es also auf Aktualitdt, auf Schnelligkeit und
auf Synchronisierung der Aktivitdten einer ganz be-
stimmten Sparte an.

Fachgruppen konnen dies im Eigeninteresse und in
Selbstverwaltung durch die Leitungsteams besser lei-
sten als jede noch so gute ,,Verbandsverwaltung®.

Diese Fachgruppen sollen und miissen natiirlich im
(Erweiterten-)Vorstand vertreten sein, um alle diese
spezifischen Interessen in das kulturpolitische Ge-
samtinteresse des Verbandes ein zu bringen und eine
solidarisch-iiberblickende Sichtweise heraus zu bilden.

Dies garantiert auch, dass der DKV kiinftig eine vollig
andere Dynamik bekommen wird.

In fachspezifischen Fragen wird schnell und unkonven-
tionell innerhalb der Fachgruppe entschieden und rea-
giert. In Fragen, die sparten-iibergreifend fiir alle Kom-
ponisten von Bedeutung sind, werden wir die geballte
Kraft aller im Verband gebiindelten Fachrichtungen
brauchen.

Zum Beispiel:

ECSA (European Composer and Songwriter Alli-
ance), unsere Europdische Dachorganisation, gliedert
sich in drei Séulen:

ECF = Europ. Composers Forum

(zeitgen. Musik)

APCOE = Alliance of Popular Composer
Organisations of Europe

FFACE = Federation of Film and Audiovisual

Composers of Europe

Der DKV ist Mitglied in allen drei Sédulen. Daraus
wird sofort deutlich, dass die in Angriff genommene
Strukturreform des Verbandes nichts anderes ist als
die Herstellung der Kompatibilitdt der innerdeutschen
Strukturen mit der neuen internationalen Organisati-
onsform.

Dies sollte aber nicht unter Verlust unseres bisherigen
Vorteils, ndmlich der Geschlossenheit aller Kompo-
nisten unter dem Dach des DKV, geschehen, sondern
unter Beibehaltung der groferen Schlagkraft aller
Komponisten auf allen relevanten kulturpolitischen
und urheberrechtlichen Gebieten.

Die Fachgruppen miissen dariiber hinaus freilich direkt
und schnell ihre Positionsbestimmung im Gesamtkon-
text definieren und nach innen und auflen vertreten
konnen.

Hier gilt der bekannte Satz: Einzeln agieren - gemein-
sam reagieren.

Zum Abschluss sei ein einfaches Beispiel genannt:
Wenn wir auch weiterhin an Lizenzeinnahmen fiir un-
sere Kompositionen interessiert sind, miissen wir um
die Durchsetzung unseres Erfolgsmodells der kollek-
tiven Rechtewahrnehmung und -verwertung und fiir
eine europdische Positionierung unserer Verwertungs-
gesellschaft GEMA kédmpfen.

Wenn wir eine kollektive Verteilung der Zufliisse (Ein-
nahmen) befiirworten, wenn wir weiter unsere sozialen
und kulturellen Werte erhalten wollen (Wertung, Al-
terssicherung, Sozialkasse u.a.m.), dann miissen wir
auch bereit sein, diese Interessen-Abgleiche im Sinne
einer Solidargemeinschaft in unseren Fachgruppen so-
weit aufzubereiten, dass sie in der GEMA-Mitglieder-
versammlung auch einen gemeinschaftlichen Konsens
finden.

Ein sehr schwieriges, aber immerhin von den Genera-
tionen vor uns im Wesentlichen erfolgreich geleistetes
Soll.

Wir miissen immer im Blick haben, dass wir gemein-
schaftlich in unserem Dachverband DKV diese grofie
Strategie nicht aus den Augen verlieren und im Interes-
senausgleich zugleich unsere historisch gewachsenen
Modelle verteidigen aber auch modifizieren miissen
(nach innen und auBen!) — immer im Blick auf die Ver-
danderungen im internationalen Kontext, im Blick auf
neue Gesetzesmodelle aus Briissel sowie im eigenen
Land (Korb 3), doch auch in Relation zu Anspriichen,
die uns aus den eigenen Reihen erwachsen.

Wir miissen unseren Verteilungsplan so logisch und
gerecht gestalten, dass wir den Anspriichen aller Peti-
tionsbegehren und Gerichtsbeschliissen von innen wie
aullen gewachsen sind.

DKV INFORMATIONEN 1/2011
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Denn: Jede Separierung, jede Abspaltung, jede De-
montage unserer Anspriiche und Wertigkeiten bedeutet
letztendlich eine Schwéchung des Berufsbildes
»Komponist in Deutschland“!

Der Vorstand, der erweiterte Vorstand und Kompo-
nisten aus den Genres der Filmmusik und der Neuen
Musik (in ihrer ganzen zeitgendssischen Vielfalt) be-
reiten momentan mit fachlicher und bewidhrter Unter-
stiitzung des Justiziars des DKV, Dr. Gernot Schulze,
die organisatorischen und rechtlichen Rahmenbedin-
gungen fiir die Griindung und die Arbeit von Fach-
gruppen vor. Dariiber werden wir in unserer néchsten
Mitgliederversammlung im Sommer in Miinchen mit
einer Satzungsédnderung zu entscheiden haben.

Ich wiinsche uns allen den notwendigen Impetus und
eine gliickliche Hand!

Prisentation eigener
Kompositionen im Internet

Dr. Gernot Schulze

Manche Komponisten wollen ihre eigenen Werke im
Internet priasentieren, um diese Werke etwaigen Nut-
zern besser bekannt zu machen. In der Regel haben die
Komponisten jedoch einen Berechtigungsvertrag (BV)
mit der GEMA abgeschlossen. Nach § 1 h BV rdumt
der Komponist der GEMA u.a. das ausschlie8liche
Recht ein, sein Werk oder Aufnahmen seines Werkes
in Datenbanken, Dokumentationssysteme oder in Spei-
cher dhnlicher Art einzubringen und auf elektronische
Weise zu iibermitteln. Demnach liegen die Rechte fiir
eine Internetnutzung grundsitzlich bei der GEMA. Da
die GEMA samtliche Rechte ausschlie8lich erhilt, ist
es dem Komponisten, der ihr diese Rechte eingerdumt
hat, verwehrt, diese Rechte selbst zu nutzen oder durch
Dritte nutzen zu lassen.

Vielmehr miisste er Dritte an die GEMA verweisen,
wenn sie sein Werk im Internet nutzen wollen. Desglei-
chen kann er selbst Dritten eine derartige Nutzung nicht
mehr gestatten, ohne dies zuvor mit der GEMA geklart
zu haben. Manches gestattet die GEMA. Manches ist
zumindest problematisch. Im Einzelnen ist Folgendes
zu beachten:

1. Gegenstand der Nutzung
Die Komposition kann auf verschiedene Weise pra-
sentiert werden.

a) Wird lediglich das Notenbild, die Partitur, ins Netz
gestellt, liegen die hierfiir erforderlichen Rechte
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nicht bei der GEMA; denn die GEMA nimmt die
sog. Papierrechte nicht wahr. Diese Rechte konnten
aber einem Musikverlag exklusiv eingerdumt wor-
den sein. Dann muss die Prdsentation im Internet
zuvor mit dem Musikverlag geklart werden.

b) Haufig soll jedoch eine Musikaufnahme ins Netz

gestellt werden, damit die Interessenten einen kon-
kreten Horeindruck erhalten. Auf diese Weise kon-
nen neben den Rechten an der Komposition die Lei-
stungsschutzrechte der ausiibenden Kiinstler an der
Darbietung des Werkes (§§ 73 ff. UrhG) sowie des
Tontrdgerherstellers an der Aufnahme dieser Dar-
bietung (§ 85 UrhG) bestehen. Bietet der Komponist
sein Werk selbst (und allein) dar und nimmt er es
selbst auf, liegen diese Rechte bei ihm.
Zieht er jedoch andere Musiker hinzu, ldsst deren
Darbietung von einem Dritten aufnehmen oder ver-
wendet er eine anderweitig bestehende Aufnahme
seines Werks, muss er die Leistungsschutzrechte der
ausiibenden Kiinstler und des Tontrdgerherstellers
zusidtzlich beachten und ggf. gesondert erwerben;
denn deren Rechte sind im Falle einer Internetnut-
zung ebenfalls betroffen.

Man konnte daran denken, die hierfiir erforderlichen
Nutzungsrechte von der Gesellschaft zur Verwer-
tung von Leistungsschutzrechten (GVL) erwerben
zu miissen. Nach Auskunft der GVL nimmt sie keine
Leistungsschutzrechte fiir die sog. interaktive Nut-
zung wahr, also fiir diejenige Nutzung, bei welcher
der Nutzer das Musikstiick zu Zeiten und von Orten
seiner Wahl abrufen kann.

Das ist bei der hier einschlagigen Nutzung iiber die
eigene Homepage oder iiber Plattformen wie You-
Tube, Myspace oder I-Tunes der Fall. Infolgedessen
sind die erforderlichen Rechte meistens von der ein-
schldgigen Plattenfirma zu erwerben, zumal diese
Firmen sich in der Regel die Rechte der ausiibenden
Kiinstler an deren Darbietungen fiir die einschlé-
gigen Zwecke einrdumen lassen.

Sollte Letzteres nicht der Fall sein, miisste zusétzlich
eine Vereinbarung mit den jeweiligen Kiinstlern ge-
troffen werden, die das betreffende Werk darbieten.
In jedem Falle ist darauf zu achten, dass sowohl das
Recht der ausiibenden Kiinstler als auch das Recht
des Tontrigerherstellers erworben wird. Sollten
Aufnahmen von Konzerten genutzt werden, konnte
auch noch das Recht des Konzertveranstalters (§ 81
UrhG) hinzukommen.

¢) Werden Noten oder Musikaufnahmen ins Netz ge-
stellt, muss damit gerechnet werden, dass Dritte von
beliebigen Orten (also auch vom Ausland) hierauf
zugreifen konnen. Ein derartiger Zugriff konnte den
Erwerb von Noten oder Musikaufnahmen ersetzen.
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Wer dies verhindern will, muss den Zugriff auf Teile
des Werkes und der Aufnahme beschrinken oder
technische Schutzmalinahmen einsetzen, die einen
Download ausschlief3en.

. Prisentation auf der eigenen

Homepage des Komponisten

Die GEMA gestattet ihren Mitgliedern, eigene
Werke auf der personlichen Homepage des Mit-
glieds unbefristet im Wege des Streaming zu pra-
sentieren. Hierfiir wird keine Verglitung verlangt.
Das Mitglied muss eine derartige Nutzung iiber den
GEMA-Lizenzshop anmelden (www.gema.de/li-
zenzshop oder https:/lizenzshop.gema.de/lipo/por-
tal). Dort sind die weiteren Bedingungen aufgelistet.
Die Présentation beschriankt sich auf das Anhdren
der Werke (Streaming). Die Webseite zur Eigenpra-
sentation darf nicht mit kommerziellen Webseiten
Dritter verbunden sein. Es darf kein E-Commerce
betriecben werden. Nidhere Einzelheiten sind dem
Informationsblatt der GEMA sowie deren Anmel-
dungsvoraussetzungen zu entnehmen.

Die GEMA weist ausdriicklich darauf hin, dass sie
Rechte Dritter, z.B. Leistungsschutzrechte, nicht
wahrnimmt. Wie oben (unter Ziffer 1 b) bereits aus-
gefiihrt, miissten sie ggf. gesondert erworben wer-
den.

. Prisentation eigener Werke

bei YouTube und Myspace

Manche GEMA-Mitglieder wollen ihre Werke nicht
nur auf ihrer eigenen Homepage, sondern zusétzlich
auch anderweitig im Internet prasentieren. Hier bie-
ten sich die Plattformen YouTube und Myspace an.

Bekanntlich fiihrt die GEMA gegen YouTube einen
Rechtsstreit, weil dort ohne Erlaubnis der GEMA
Musikstiicke eingestellt worden sind und offentlich
zugénglich gemacht werden. Mit Urteil des Landge-
richts Hamburg vom 3.9.2010 wurde dies YouTube
verboten (vgl. LG Hamburg MMR 2010, 833). Das
Urteil ist nicht rechtskréftig. Wie dieses gerichtliche
Verfahren abschlieflend entschieden wird, ist offen.
Nach der Urteilsbegriindung des Landgerichts Ham-
burg ist YouTube selbst Tater einer Urheberrechts-
verletzung. Die GEMA hatte Verhandlungen mit
YouTube iiber die Nutzung von Musikwerken auf
dieser Plattform gefiihrt. Sie scheiterten an den un-
terschiedlichen Vorstellungen zur Vergiitungshdhe.
Solange hier keine Vereinbarung zustande kommt,
wird die GEMA gegen die Nutzung von Musikwer-
ken auf dieser Plattform vorgehen.

Fiir manche Komponisten mag dieses Vorgehen un-
befriedigend sein, weil sie ihre Werke dort letztlich

nicht prisentieren konnen. Andere Mitglieder wollen
jedoch, dass derartige Nutzungen vergiitet werden. In
jedem Falle handelt es sich um eine Nutzungshand-
lung, fiir die eine angemessene Vergiitung zu zahlen
ist. Die GEMA kann hier nur eine einheitliche Linie
verfolgen. Sie ist gesetzlich verpflichtet, Nutzern die
von ihr wahrgenommenen Rechte einzurdumen, al-
lerdings nur zu angemessenen Bedingungen.

Dazu zdhlt auch die Vergiitung; denn die Urheber
sollen fiir samtliche Nutzungen ihrer Werke eine
angemessene Vergiitung erhalten (vgl. § 11 Satz 2
UrhG). Infolgedessen wird die GEMA keinem Kom-
ponisten gestatten, seine Werke bei YouTube mit der
Folge einzustellen, diese Werke auf der Plattform o6f-
fentlich zugénglich zu machen, ohne dass der Platt-
formbetreiber hierfiir eine Vergiitung zahlen muss.

Soweit Musikstiicke ohne Erwerb der Rechte seitens
der GEMA auf die Plattform von YouTube einge-
stellt worden sind, ist die GEMA bisher lediglich
gegen YouTube vorgegangen. Man konnte damit
spekulieren, die GEMA werde nicht gegen einzelne
Komponisten vorgehen, die ohne Riicksprache mit
der GEMA ihre Werke bei YouTube einstellen. So
geschen wire dann nur YouTube die Leidtragende.
Es darf aber nicht iibersehen werden, dass derjenige,
der ein Werk auf die Plattform von YouTube einstellt,
willentlich und addquat dazu beitrdgt, dass dieses
Werk {iiber besagte Plattform offentlich zugénglich
gemacht wird. Er wiare meines Erachtens Mittéter.
Beispielsweise konnte ein Komponist auch gegen
einen Dritten vorgehen, der unerlaubt das Werk des
Komponisten bei YouTube einstellt. Da der Kompo-
nist seine Internetrechte exklusiv der GEMA einge-
rdumt hat, ist er (rechtlich) wie ein Dritter anzuse-
hen. Es bliebe also bei einer Verletzungshandlung,
auch wenn die GEMA nur gegen YouTube, nicht
aber gegen denjenigen, der das Werk dort einstellt,
vorgeht.

AuBerdem wird man bedenken miissen, dass sdmt-
liche Mittdter im Falle von Schadensersatzansprii-
chen Gesamtschuldner sind. Sollte also die GEMA
gegen YouTube Schadensersatzanspriiche wegen un-
erlaubter Nutzung der Werke gerichtlich durchset-
zen, konnte YouTube daran denken, zu versuchen,
einen Teil dieser Schadensersatzanspriiche im Re-
gresswege bei den weiteren Mittédtern zu realisieren;
denn YouTube hat die Werke i.d.R. nicht von sich aus
dort eingestellt. Vielmehr geschah dies in unserem
Beispiel durch den Komponisten.

Es mag zwar sein, dass YouTube insoweit bosgldu-
big ist, weil sie genau weil3, dass eine derartige Nut-
zung nur lber die GEMA rechtmiBig gestattet wer-
den kann. Regressanspriiche konnten deshalb frag-
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lich sein. Man konnte auch daran denken, YouTube
lebe schlieBlich davon, dass moglichst viel Musik
dort eingestellt wird, gleichviel, ob dies rechtméfig
ist oder nicht. Insofern wiirde YouTube sich selbst
schaden, wenn sie Regressanspriiche gegen Kom-
ponisten geltend machte, die unerlaubt dort ihre ei-
genen Werke einstellen. Im Ergebnis wird man aber
festhalten miissen, dass der Komponist die hier ein-
schlagigen Rechte exklusiv der GEMA zur Wahr-
nehmung eingerdumt hat. Infolgedessen ist er nicht
berechtigt, seine Werke bei YouTube einzustellen.

. Prisentation eigener Werke bei I-Tunes

Es gibt Plattformen, mit deren Betreibern die GEMA
Vereinbarungen getroffen hat. Auf der Basis dieser
Vereinbarung diirfen Musikwerke 6ffentlich zugédng-
lich gemacht werden. Hierfiir ist eine Vergiitung an
die GEMA zu zahlen. Nach Angaben der GEMA
zéhlt hierzu auch die Plattform I-Tunes. Infolgedes-
sen darf [-Tunes Musikwerke 6ffentlich zuginglich
machen, so dass der Komponist seine Werke dort
hierfiir zur Verfiigung stellen darf.

Was I-Tunes ihrerseits mit dem jeweiligen Kompo-
nisten vereinbart, ist der GEMA nicht bekannt. Man
wird darauf achten miissen, dass nicht ohne Not ein
Dritter, z.B. ein Internetverlag, zwischengeschaltet
wird, der wiederum an den Vergiitungen zu beteili-
gen wire, die vom Plattformbetreiber an die GEMA
gezahlt und von dort an die Berechtigten verteilt
werden.

Es konnte sein, dass mancher Plattformbetreiber
zusitzlich als Tochterfirma einen solchen Verlag
einrichtet, um einen Teil der von ihm zu zahlenden
Vergiitungen iiber die Verteilung der GEMA wieder
zurilickzuerhalten.

AuBlerdem miissten auch hier etwaige Leistungs-
schutzrechte der ausiibenden Kiinstler und Tontré-
gerhersteller an der ins Netz gestellten Musikauf-
nahme beachtet werden. Dazu z&hlt auch das Recht
der Kiinstler auf Nennung ihres Namens und ihrer
Funktion im Zusammenhang mit ihrer Darbietung.
Sie sind bei ihrer Darbietung genauso zu benennen
wie der Komponist des dargebotenen Werks.

Weimarer Frithjahrstage und ARTMUSFAIR

Johannes K. Hildebrandt

Seit dem Jahr 2000 gibt es dic Weimarer Friihjahrs-
tage fiir zeitgenossische Musik. 2011 steht das Festival
ganz im Zeichen des 200. Geburtstages des Europiers
Franz Liszt und mit der Ausrichtung der européischen
Musikmesse ARTMUSFAIR steht ein besonderes
Highlight der Fe- pm b

stivalgeschichte
an. Grundsitzlich
an ein bereits eta-
bliertes  Festival
fiir Neue Musik
gebunden, macht ,
die ARTMUS- i

FAIR im Rahmen A

der Weimarer Friih- Johannes K. Hildebrandt
jahrstage 2011 erstmals Halt in Deutschland. Kon-
zertante Erlebnisse, Fachseminare und Roundtables,
Projektprasentationen, Workshops und messedhnliche
Ausstellungsmoglichkeiten laden gleichermalfien regio-
nale sowie Europa umspannende Musikorganisationen
zum Dialog und Austausch ein. Die Musikmesse tritt
in Weimar unter dem Motto ARTMUSFAIR.education
an. Zentrales Thema der Messe bildet damit das wich-
tige Feld der Vermittlung zeitgendssischer Musik und
wird den Festivalbetrieb der Weimarer Friihjahrstage
unter dem Motto Engaging New Audiences for New
Music bereichern.
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PROGRAMMSCHWERPUNKTE

Kompositionswettbewerbe

Von jeher stehen die beiden Kompositionswettbewerbe
fiir Kammermusik und Orchester im Zentrum des Fe-
stivals. Die ausgewéhlten Finalisten erhalten die Mdg-
lichkeit, wihrend der Festivalwoche in Weimar zu sein
und ihre Kompositionen mit den Wettbewerbsensem-
bles zu erarbeiten und bei den Preistragerkonzerten zu
prasentieren. Die Ausschreibung eines Klavierkonzerts
im Orchesterwettbewerb ist als Reminiszenz an Franz
Liszt zu verstehen.

Als Interpreten fiir die Kompositionen von Sungji
Hong, Andrea Nosari und Luca Vago stehen die Jenaer
Philharmonie unter der Leitung von Markus L. Frank
und der Schweizer Pianist und Komponist Werner Bért-
schi zur Verfiigung. Als Wettbewerbsensemble fiir den
Kammermusikwettbewerb wirkt das junge Ensemble
en plythos aus Weimar mit. Kompositionen fiir Mezzo-
sopran, Violine, Violoncello, Horn, Klarinette, Marim-
ba und Klavier von Don-Ying Bae, Ying Wang, Yasuta-
ki Inamori und Snezana Nesic wihlte die Jury aus.

Konzerte

In den Konzerten der Weimarer Frithjahrstage spiegelt
sich traditionell die Stilvielfalt der Neuen Musik und
reicht von traditionell geprigten Konzerten iiber Elek-
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troakustik bis hin zu Performances, multimedialen
Formen und Jazz. Diesen Ansatz verfolgt der via nova
e.V. auch im ARTMUSFAIR-Jahr 2011, doch auch in
den Konzerten soll das Publikum entsprechend dem
Motto ,,engaging new audiences for new music* durch
ungewohnliche Priasentationsformen erreicht werden.

Eroffnet werden die Weimarer Friihjahrstage 2011 mit
dem ART!stik-LABOR. 2008 als Plattform zur inter-
disziplindren Recherche ins Leben gerufen, feierte das
innovative Projekt mit der ungewohnlichen Verbindung
von Luftartistik, Tanz, Clownerie, Korpertheater und
live-gespielter zeitgendssischer Musik grofle Erfolge.
So konnten durch die visuellen Anreize neue Publi-
kumsschichten fiir die Neue Musik begeistert und dau-
erhaft gewonnen werden.

Darauf aufbauend wurde fiir die Weimarer Friihjahrs-
tage 2011 ein neues Programm entwickelt zwischen
Komponisten, dem Ensemble Marges und den Artisten
der Compagnie Aquanaut. Eine humorvolle, clowneske,
ja bisweilen geradezu absurde Darstellung verleiht dem
Stiick eine einvernehmliche Leichtigkeit. Atemberau-
bende Gefiihlsstiarke bergen dagegen die Momente mit
beeindruckender Luftartistik in bis zu 8 Meter Hohe.

Auf Initiative des via nova e.V. und in Kooperation mit
dem Landesmusikrat Thiiringen sowie der Landesmu-
sikakademie Sondershausen wurde 2010 das Landes-
jugendensemble Neue Musik (LJNM) Thiiringen ins
Leben gerufen. 2011 wird erstmals {iberhaupt ein ldn-
deriibergreifendes Gemeinschaftsprojekt mehrerer En-
sembles aus Thiiringen, Niedersachsen und Rheinland/
Pfalz realisiert.

Das groflangelegte Vermittlungsprojekt hat verschie-
dene Schauplitze. Den Beginn macht eine Performance
des Berliner Bassisten und Kiinstlers Matthias Bauer

auf dem Goetheplatz. Musikergruppen spielen danach
an verschiedenen Punkten des Platzes, der Karl Lieb-
knecht-Straf3e, der Schwanseestralle und des UNESCO-
Platzes und ,,geleiten* das Publikum zur benachbarten
Weimarhalle, in der das Konzert mit den 3 Ensembles
stattfindet. Der Konzertabend endet wie er begonnen
hat - im Freien — mit
einer Abschlussperfor-
mance und multimedi-
aler Pyrotechnik.

Mit einem multimedi-
alen Musiktheater von
Thomas Nathan Kriiger
wird ein Konzertabend
mit Carin Levine und
Werner Birtschi  er-
weitert und die beiden
letzten Tage stehen im
Zeichen der Kompositi-
onswettbewerbe und den
Ergebnissen des letzten
Response-Projektes in
Thiiringen.

Néahere Informationen
gibt es auf wwwuvia-nova-ev.de und die Weimarer
Friithjahrstage fiir zeitgendssische Musik sind natiirlich
auch bei Facebook zu finden.

Die ARTMUSFAIR wurde auf Initiative des European
Composers® Forum (ECF) - dem internationalen Netz-
werk nationaler Komponistenverbande aus mehr als 30
europdischen Léandern - als einzigartiges européisches
Kontaktforum fiir alle Akteure der zeitgendssischen
Musikszene Europas ins Leben gerufen. Die ART-
MUSFAIR wandert von Jahr zu Jahr durch Europa.
Sie startete 2008 im Rahmen der ,,Nordic Music Days*
in Helsinki, fand zum zweiten Mal 2009 in Glasgow/
Schottland statt und kam 2010 im Rahmen des ,,War-
schauer Herbstes™ nach Polen. In diesem Jahr ist die
Messe erstmals in Deutschland zu Gast.

Ein auflergewohnliches Programmangebot bestehend
aus konzertanten Erlebnissen, Fachseminaren und
Roundtables, Projektprdsentationen, Workshops und
messedhnlichen  Ausstellungsméglichkeiten — spricht
eine grofle Teilnehmerzahl bestehend aus Vertretern
kleinerer, regionaler ebenso wie grofler Europaum-
spannender Musikorganisationen und -szenen an und
1adt sie zum Dialog und zum ,,netzwerken” ein.

»Engaging New Audiences for New Music*

Unter diesem Motto soll die ARTMUSFAIR.education
2011 im Rahmen der XII. ,,Weimarer Friihjahrstage fiir
zeitgendssische Musik™ im Sinne einer Spezialausga-
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be fiir ,,Audience Education & Development™ das so
wichtige Feld der Vermittlung zeitgendssischer Musik
in den europdischen Kontext riicken. Die in diesem
Bereich zentralen Netzwerke - u.a. Jeunesse Musicale,
European Association of Music in Schools, European
Festivals Association oder European Music Council -
sowie zahlreiche Komponisten des European Compo-
sers Forum und viele Vertreter aus Deutschland erdr-
tern und erleben in Weimar neueste Ansétze im Bereich
der pddagogischen Vermittlung. Aber auch die Publi-
kumsbildung der erwachsenen Zielgruppe spielt eine
zentrale Rolle, die aufbauend auf drei Saulen

1. Konzerte & Best Practice — aus Deutschland
und Europa

2. Workshops & Project Stages — Ideen- und
Konzeptentwicklung

3. Konferenz & Podiumsdiskussion — Wissenstransfer

umgesetzt werden soll.

In den Konferenzen wird das Thema Vermittlung Neu-
er Musik aus verschiedenen Perspektiven (Medien,
Ressourcen etc.) betrachtet und diskutiert. Unzéhlige
Veranstalter haben sich in den letzten Jahren die mu-
sikalische Vermittlungsarbeit auf die Fahnen geschrie-
ben. Spezielle Forderprogramme wurden entwickelt
und teilweise mit erheblichen Mitteln unterstiitzt. Ein
echter Austausch iiber die verschiedenen Herange-
hensweisen und Vorstellungen hat bislang jedoch nur
zogerlich stattgefunden. Spannung verspricht hier die
Diskussion unter der Uberschrift ,,Musikvermittlung —
Verflachung oder Notwendigkeit, bei der das Thema
kritisch hinterfragt wird.

In den Workshops der ARTMUSFAIR .education sollen
vor allem Musikvermittlungsprojekte als Best-Practi-
ce-Beispiele prasentiert werden. Hier werden beispiel-
hafte Vermittlungsarbeit am Exempel praktiziert und
neue Ideen und Konzepte gemeinsam entwickelt. Die
»Project Stages* bieten die Bithne fiir Impuls-Projekt-
prasentationen. Hier konnen Einzelpersonen, Organi-
sationen und Netzwerk-Initiativen dem internationalen
Fachpublikum in ca. 10-miniitigen Priasentationen ihre
Projekte oder Projektideen vorstellen. Die Netzwerk-
Session par excellence bietet ideale Voraussetzungen,
um neue Partner zu finden oder Grundsteine zu neuer
Kooperation zu legen.

Die Ausstellung im congresscentrum neue weimarhalle
beinhaltet ebenso eine Notenausstellung wie auch die
Présentation von Informations- und Anschauungsma-
terial von Projekten und Aktivitdten der verschiedenen
teilnehmenden Organisationen.

Néhere Informationen gibt es auf
www.artmusfair.eu/education
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Eine Stiarkung der Stiftung
durch Zustiftung

Paul Woitschach-Stiftung des Deutschen Kom-
ponistenverbandes - Titigkeitsbericht 2010

Sabine Begemann

Das Jahr 2010 war fiir die Paul Woitschach-Stiftung
des Deutschen Komponistenverbandes ein gutes Jahr:
Die Stiftung hat iiber eine testamentarische Verfiigung
des Ehepaars Waltraud und Helmut Briisewitz eine Zu-
stiftung erhalten, die es der Stiftung kiinftig moglich
macht, mehr Projekte zu férdern.

Helmut Briisewitz war als Komponist bis zu seinem
Tode im Jahr 1999 Mitglied im DKV. Er hat eng mit
Bert Kaempfert und seinem Orchester zusammengear-
beitet und war vor allem jahrelang als Arrangeur tétig.
Das Ehepaar hat verfiigt, dass der Erbe von beiden der
Forder- und Hilfsfonds des Deutschen Komponisten-
verbandes, die Paul Woitschach-Stiftung, sein soll.

Ihr Wille dabei war, mit ihrem Vermdgen vor allem die
Unterhaltungsmusik zu férdern und bediirftige Kom-
ponisten und Arrangeure der Unterhaltungsmusik oder
deren Angehdrige zu unterstiitzen.

Nachdem alle mit dem Erbe verbundenen Formalitdten
im Jahr 2010 erledigt werden konnten, ist es nun mog-
lich, im Jahr 2011 erste Projekte nach dem Stifterwillen
zu fordern.

Im Jahr 2010 tagte das Kuratorium der Stiftung 5 Mal.
Auf der Tagesordnung der Sitzungen standen 1. die
Finanzen der Stiftung, 2. die Erbschaft des Ehepaars
Briisewitz und natiirlich 3. die vorliegenden Antrage.

1. Wie in den letzten beiden Jahren berichtet wurde,
hatte das Kuratorium der Stiftung MaBBnahmen ein-
geleitet, um den Riickgang der Kapitalertrige zu
stoppen. Der Ubergang zu einer konservativen An-
lagestrategie hat seine Friichte gezeigt: die Finanz-
situation konnte stabilisiert werden.

Im Friihjahr verabschiedete das Kuratorium den von
der Steuerberatungsgesellschaft von Wietersheim,
Peisert und Partner erstellten Jahresbericht tiber das
Jahr 20009.

2. In den Sitzungen informierte die Geschéftsfithrerin
iiber den Verlauf der Abwicklung der Erbangelegen-
heit. Das Kuratorium hat beschlossen, im Jahr 2011
die Stiftung umzubenennen. Im Stiftungsnamen
sollen kiinftig diec Namen beider Stifter enthalten
sein.

3. Wie in jedem Jahr wurden der Stiftung wieder
zahlreiche und interessante Projekte zur Forderung
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eingereicht. Da nur in einem gesetzlich vorgeschrie-
benen Rahmen Mittel zur Férderung ausgeschiittet
werden konnen, konnten leider nicht alle eingerei-
chten Projekte beriicksichtigt werden.

Das Kuratorium hat 2010 entschieden, nachstehende
Projekte zu fordern:

1. Horfest Neue Musik der ,,Initiative Neue Musik Ost-
westfalen-Lippe e.V.“

2. Pyramidale, Ensemble Pianoplus

Festival ,,Briicken*
Streichorchester der Norddeutschen Philharmonie
Ltg. Florian Krumpéck

3. Konzerte ,,Jugend komponiert™ und ,,Fernweh* des
Séchsischen Musikbundes e.V.

4. Konzert ,,Kldnge vernetzt®, musik 21 e.V.

5. Musik im National-Sozialismus,
Kreisau-Initiative Berlin e.V.

6. Konzertreihe des via nova Thiiringen e.V.

7. Festival ,,Randspiele®,
Ev. Sankt-Annen-Kirchengemeinde

8. Festival Neue Briicken, Verein fur Neue Musik
Mecklenburg-Vorpommern e.V.

Potsdamer Chansonfestival 2010- Gewznner-Jury
Foto: Christoph Freytag

9. Konzert, Gruppe Neue Musik Berlin

10. Konzert im Museum fiir Kommunikation in Berlin,
Hannes Zerbe

11. Neue Musik fiir Klarinetten,
Musikprojekt Sachsen e.V.

12. Chansonfestival 2010,
Hans - Dieter Meyer zu Diittingdorf

13. Preisgeld fiir ,,Jugend musiziert®,
Landesmusikrat Thiiringen e.V.

14. Weimarer Friihjahrstage, via nova Thiiringen e.V.

AuBerdem konnte einem Komponisten in finanzieller
Notlage eine Unterstiitzung gewéhrt werden.

Der sanfte Kreative
Manfred Schoof zum 75. Geburtstag

Prof. Harald Banter

Er ist ein ganz sanfter, bescheidener und liebenswerter
Kollege. Und sein Charme lésst nicht nur Frauen auf-
blicken. Doch hinter diesem sanft-glamourdsen Er-
scheinungsbild verbirgt sich eine faszinierend energie-
geladene Musikerpersonlichkeit von hochqualifizierter
Kreativitit.

Wir lernten uns 1961 kennen, als ich fiir Conny Jackel,
der von der Media Band zum Orchester Erwin Lehn
nach Stuttgart wechselte, einen Chorus-Trompeter (so
nannte man damals einen jazz-improvisierenden Musi-
ker) suchte. Jemand sagte, da gibt es einen jungen Jazz-
Trompeter, namens Schoof, den sollte ich ausprobieren.
Manfred Schoof, der bis dahin noch nie in einem gro-
Beren Orchesterverband gespielt hatte, integrierte sich
schnell in der neuen Umgebung und beeindruckte mit
eigenwilligen Soli.

Dann trennten sich unsere Wege wieder. Er wandte sich
der neuesten Stilrichtung, dem Free-Jazz zu, an dessen
Entwicklung er mafB3geblich beteiligt war, und griindete
eigene Formationen.

Er arbeitete mit Gunter Hampel, Albert Mangelsdorff,
Peter Brotzmann zusammen, spielte in den Orchestern
der Kenny Clarke/Francy Boland Big Band, dem Gil
Evans Orchester, den German Allstars und dem George
Russel Sextett und ebnete sich damit den Weg fiir eine
internationale Karriere.

Mit der berithmten Formation Old Friends, zu der Al-
bert Mangelsdorff, Klaus Doldinger, Wolfgang Dauner
und Eberhard Weber gehorten, tourte er durch die gan-
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b
Manfred Schoof und Harald Banter

ze Welt und avancierte zu einem stil-pridgenden, bedeu-
tenden, weltweit anerkannten Jazz-Musiker.

Aber nicht nur als Interpret war Manfred Schoof er-
folgreich, auch als Komponist und Arrangeur machte
er sich bald einen Namen. Er schrieb u. a. die Musik
zu zahlreichen Filmen und Fernsehsendungen, z. B. zu
,»Die Sendung mit der Maus,” oder Krimi-Serien wie
,, Kommissar Klefisch®.

Zwischendurch begegneten wir uns immer wieder bei
sehr unterschiedlichen Gelegenheiten. Fiir die Media
Band schrieb er Kompositionen und wirkte als Solist in
zahlreichen Konzerten mit. An der Kélner Musikhoch-
schule, wo er 1990 zum Professor ernannt wurde, trafen
wir uns regelméBig als Dozenten mit Jiggs Whigham
und bei der GEMA natiirlich, bei der er seit vielen Jah-
ren im Werkausschuss tdtig ist und im Aufsichtsrat,
dem er als stellvertretendes Mitglied angehort.

Dem Deutschen Komponistenverband dient er seit 1992
im Vorstand, beim Deutschen Musikrat gehort er dem
Beirat ,,Jazz* und dem Beirat ,,Populdre Musik* an und
er ist Priasident der Union Deutscher Jazzmusiker. Sein
Einsatz fiir die Interessen der Kollegen ist beispielhaft.
Unermiidlich ist sein Bestreben um Ausgleich und Ge-
rechtigkeit und stets behilt er auch bei temperament-
vollster Ansprache die Contenance.

Wir gratulieren unserem Freund auf das Herzlichste zu
seinem 75. Geburtstag. Wir wiinschen ihm noch viele
schaffensreiche Jahre und danken ihm fiir seine ausge-
prégte, vorbildliche ehrenamtliche Tatigkeit zum Wohle
der deutschen Komponisten und unseres Verbandes.
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Werner Egk zum Gedenken,
anlisslich seines 110. Geburtstages

Prof. Karl Heinz Wahren

Am 17. Mai 1901 wurde Werner Egk als Werner Mayer
in Auchsesheim — heute ein Stadtteil von Donauwdorth
— geboren. Den Namen E G K -,.ein gro3er Kiinstler*-
nahm er 1923 an.

Mitte des 20. Jahrhunderts zahlte Werner Egk zu den
bedeutendsten Komponisten Deutschlands, der sich al-
lerdings in den furchtbaren politischen und inhumanen
Wirren des Nationalsozialismus zumindest teilweise
missverstandlich verhielt.

Er kooperierte als Abteilungsleiter der Reichsmusik-
kammer einerseits mit den Nazis, war aber andererseits
bedrohten Kollegen behilflich, sich den Repressionen
dieses riicksichtslos brutalen Systems zu entziehen.

Egk war nicht nur ein erfolgreicher Komponist, dessen
auf eine deutliche rhythmische Grundierung aufbauen-
de Musik sich von der Tonalitét nie weiter entfernte, als
er es seinem ihm gern folgenden Publikum fiir zumu-
tbar hielt.

Werner Egk setzte sich auBlerdem auch und gerade in
der Nachkriegszeit in den verschiedensten Funktionen

Werner Egk
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fiir die Belange seiner Kollegen ein, sowohl als lang-
jéhriger GEMA-Aufsichtsratvorsitzender, wie auch als
Griindungsprasident des Deutschen Komponistenver-
bandes oder als Président des Deutschen Musikrates,
aber auch als zeitweiliger Direktor der Berliner Hoch-
schule fiir Musik.

Er wirkte als Dirigent an den bedeutendsten deutschen
Opernhdusern, oftmals mit seinen eigenen Werken.

Fiir seine ,,Olympische Festmusik* erhielt Werner Egk
1936 bei den Olympischen Spielen in Berlin die Gold-
medaille.

In seinem Werkekatalog stehen Opern und Ballette im
Vordergrund, davon sind die als am haufigsten aufge-
fiilhrten Opern zu nennen: ,,Die Zaubergeige™ (1935,
Neufassung 1954), ,,Peer Gynt* (1938); ,,Der Revisor*
(nach Gogol, 1957), auBBerdem das Ballett ,,Abraxas‘
(nach Heine, 1948).

Dem Griinder und Ehrenprésidenten des Deutschen
Komponistenverbandes werden seine Mitglieder ein
stetiges, ehrendes Andenken bewahren.

Norbert Schultze zum Gedenken
an seinen 100. Geburtstag

Prof. Karl Heinz Wahren

,»Wo die Sprache aufhort, fingt die Musik an®, glaubte
E.T.A. Hoffmann, der es als ein herausragender Kom-
ponist und Dichter eigentlich wissen miisste.

Aber auf Norbert Schultze trifft dieser Spruch offenbar
nicht zu, denn seine zwei beriihmtesten Kompositionen
sind an Texte gebundene Lieder - ,,Lili Marleen™ und
»Kapt’n Bay Bay* -.

Erstes entstand 1938, also wihrend des ,,II1.Reiches®,
der Kapt’n im beginnenden Wirtschaftswunder 1950,
als sich der Wunsch der dem Krieg entronnenen Deut-
schen nach den warmen, stidlichen Landern in diesem
Lied - ,,Kapitdn, nimm mich mit auf die Reise” - ma-
nifestierte.

Ganz anders bei dem noch heute berithmten Lied ,,Lili
Marleen®, dessen Text der Lyriker Hans Leip wihrend
des 1. Weltkrieges schrieb (1915) und damit die person-
liche Verlorenheit im Soldatenleben wie die sich daraus
ergebende Sehnsucht nach einem normalen Leben aus-
driicken wollte.

Der Reichpropagandaminister, Dr. Josef Goebbels,
fand den Text ,,wehrkraftzersetzend und verbot dieses
Lied. Die dadurch von militdrischer Seite ausgeldsten
Proteste veranlassten die Nazis schlieSlich, das Lied
wieder freizugeben.

Norbert Schultze lag meist ,,genau dazwischen®. Er
schrieb zwei erfolgreiche Opern, die ihn vor dem Mi-
litdr im Krieg bewahrten. Dafiir musste er Propagan-

Karl Heinz Wahren und Norbert Schultze

datexte vertonen - ,,Bomben auf Engeland* -, die ihm
nach dem Krieg drei Jahre Berufsverbot einbrachten.
Sein Berufsleben wihrte nach dem Krieg noch dreimal
so lang wie vorher.

Er schrieb insgesamt die Musik zu 70 Filmen, zahl-
reiche Fernsehmusiken, an die 100 Lieder und Chan-
sons sowie eine Operette: ,,Regen in Paris® (Niirnberg
1966).

Als erfolgreicher Komponist fiihlte sich Norbert
Schultze verpflichtet, seinen Kollegen, die nicht das
berufliche Gliick wie er hatten, mittels der GEMA-So-
zialkasse zu einem finanziell angemessenen Lebens-
abend zu verhelfen.

Still im Hintergrund leistete er liber 4 Jahrzehnte als
Kurator der GEM A-Sozialkasse aufs Umsichtigste und
Engagierteste menschliches Leid zu lindern, einst er-
folgreichen Kollegen den triilben Lebensabend wenig-
stens finanziell aufzuhellen.

Auch dafiir méchten wir seiner gedenken, als einen
Komponisten, der trotz seiner Naivitit dem ,,ITI. Reich*
gegeniiber in der freiheitlich, demokratischen Bundes-
republik sich schlieBlich als ein groBartiger, vorbild-
licher Kollege erwies.
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Die Vorsitzenden des

Landesverbandes Hessen/Rheinland-Pfalz/Saarland

Michael Sell (1942), Komponist, Dirigent, als Kind
von Musikern (Mutter Sdngerin, Vater Kantor) um-
fassende Ausbildung im Elternhaus (Violine, Klavier,
Trompete, Komposition), Abitur, Studium Naturwis-
senschaften, Politologie. Ab 1978 freiberuflich tétig als
Komponist und Dirigent.

Es entstehen zahlreiche Arbeiten fast aller Gattungen.
Wichtige Auf-und Ur-
auffithrungen fanden
u. a. statt in Koln:
Kleiner  Sendesaal
des WDR, Comedia
Colonia;  Miinchen:
Gasteig, Black Box;
Berlin:  Schauspiel-
haus, Humboldt-Uni-
versitdt, Festwochen;
Paris: Septiéme Bien-
nale de Paris; Graz:
Steierischer Herbst; Donaueschingen: Donaueschin-
ger Musiktage; Ziirich: TU; Frankfurt (M): Alte Oper,
Katharinenkirche; Dresden: Kulturpalast, Loschwitzer
Kirche, Societaetstheater; Ludwigsburg: SchloBfest-
spiele; Leipzig: Alte Handelsborse, KongrefBhalle.

Michael Sell

Tourneen durch Afrika, USA und Europa erfolgen.
Sendungen bzw. Portraits bei allen ARD Sendern und
besonders im Ausland. Die Feuilletons vieler iiberregi-
onaler Printmedien wie FAZ / FAS, SZ, FR, Die Welt
aber auch die Neue Zeitschrift fiir Musik, Miinchener
Merkur, Schweinfurter Tageblatt etc. rezensieren das
Werk. Neben den Konzerten sind 30 Schallplatten bzw.
CDs bei ,,MISP - Records® entstanden. Einen wesent-
lichen Anteil an der Realisierung zahlreicher Werke
hat mein Ensemble gleichen Namens.

In der Presse begegnet man immer wieder dem Hin-
weis, dass mein Oeuvre sich allen Einordnungsmog-
lichkeiten widersetzt, zugleich aber einen ,,Ausweg aus
der festgefahrenen Komponiermethode der Alt-Avant-
garde Neuer Musik* aufzeigt.

Seit 1984 Mitglied erst im IDK dann im DKV, bei der
Fusion beider Verbiande zunichst stellvertretender Lan-
desvorsitzender, dann 1. Vorsitzender des LV Hessen/
Rheinland-Pfalz/Saarland mit einem Hauptaugenmerk
auf politische und kultursoziologische Aspekte un-
seres Berufes.
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Rolf Rudin - 1961 in Frankfurt am Main geboren,
Studium in Frankfurt und Wirzburg (Schulmusik,
Komposition bei Hans Ulrich Engelmann und Bertold
Hummel, Dirigieren bei Giinther Wich und Musiktheo-
rie bei Zsolt Gardonyi), 10 Jahre Dozent fiir Musikthe-
orie an der Frankfurter Musikhochschule, lebt seitdem
als freischaffender Komponist in Erlensee nahe Frank-
furt/Main.

Er war Stipendiat der Studienstiftung des deutschen
Volkes, der Richard-Wagner-Stiftung und des Bayer.
Kultusministeriums (Cité Intern. des Arts, Paris).

Viele seiner Kammermusik-, Chor- und Orchesterwerke
finden sich auf Konzertprogrammen weit iiber deutsche
Grenzen hinaus, so in Europa, den USA, Kanada, Aus-
tralien und dem asiatischen Raum und wurden bei deut-
schen und internationalen Kompositionswettbewerben
pramiert (Hambacher Forderpreis; Armin-Knab-Preis,
Wiirzburg; Yamaha-Wettbewerb, Bremen; Hamelner
Jugendmusikschulpreis; Wettbewerb der ,,Patriotischen
Gesellschaft®, Hamburg; Kompositionspreis des Phil-
harmonischen Orchesters Bad Reichenhall; Otto-Dit-

Rolf Rudin
scher-Kunstpreis des Landkreises Ludwigshafen; In-
tern. Wettbewerb fiir Blechbldaser-Kammermusik, Bu-
dapest; Intern. Wettbewerb von ,,Percussion Creativ*,
Niirnberg; V.-E.-Becker Wettbewerb fiir Chormusik,
Bad Briickenau; Europdischer Kompositionspreis fiir
Altsaxophon solo der ,,L'Union Grand-Duc Adolphe”,
Luxemburg; Wettbewerb des Blasmusikverbandes
Baden-Wiirttemberg; Intern. Wettbewerb fiir originale
Blasorchesterwerke, Corciano (Perugia)/Italien; Kunst-
preis der Stadt Cloppenburg; Kulturpreis des Main-
Kinzig-Kreises.

Mitglied des Internationalen Vorstandes der WASBE
(World Association of Symphonic Bands and Ensem-
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bles; eine UNESCO-Organisation), Mitarbeit am Pro-
jekt ,,Komponisten schreiben fiir Kinder- und Jugend-
chore” des AMJ (Arbeitskreis Musik in der Jugend).

Als Gastkomponist und -dirigent wird er auch in-
ternational zu Konzerten und Vortridgen eingeladen
(z. B. Christopher Newport University in Newport
News,Virginia/USA, Internationales Bléaserfestival
,Mid Europe“ in Schladming/Osterreich, Eastman
School of Music, Rochester, New York/USA, Universi-
ty of St. Thomas in St. Paul, Minnesota/USA, ,,Cantiere
Internationale d’Arte* in Montepulciano/Italien).

Mittlerweile sind seine kompositorischen Arbeiten auf
tiber 50 CDs und bei vielen Rundfunkanstalten im In-
und Ausland durch Produktionen und Mitschnitte do-
kumentiert.

Die ,,Piratenpartei® zu Besuch im
Landesverband Hessen/Rheinland-
Pfalz/Saarland

Hintergriinde zum Besuch des hessischen Pressespre-
chers der ,, Piratenpartei”, Christian Hufgard, beim
Landesverband Hessen / Rheinland-Pfalz / Saarland
anldsslich unserer Sitzung im HR am 27.11.10

Michael Sell

Noch hat die Piratenpartei nur wenige Prozentpunkte
und ist bisher iiberall an den entsprechenden Hiirden
gescheitert. Aber nicht nur WikiLeaks und die beab-
sichtigten Initiativen des Bundesinnenministeriums,
u. a. fiir Regulierungen des Internets, zeigen uns, wie
dringend eine Beschiftigung gerade mit Randgruppen
der Politik ist.

Auch die Griinen fingen mit 2, 3 % an. Ist die Piraten-
partei bisher lediglich eine so genannte ,,Ein-Thema-
Partei”, nimlich moglichst freier ungeziigelter Netzzu-
gang etc., so kann sich das schnell &ndern. So nimmt die
Piratenpartei neuerdings auch an Kommunalwahlen,
z. B. in Frankfurt (M) am 27.3.11 teil.

Einer ihrer Programmpunkte sind die ,,Musikpiraten®.
Hier wird u.a. gegen die GEMA polemisiert, die von
Kindergirten Gebithren fiir Kinderlieder kassiere.
Der tatsédchliche Sachverhalt wird negiert oder nicht
verstanden, dass ndmlich die VG Musikedition auf ge-
setzlicher Grundlage tétig ist und die GEMA nur die
Verwaltung tibernommen hat. Deshalb will man jetzt
eigene Liederbiicher drucken, die nicht GEMA-pflich-
tig seien und kostenlos an die Kindergéirten verteilen
(FAZ Nr. 52, S. 42 v. 3.3.11). Dariiber hinaus verdffent-

lichen die ,,Musikpiraten* eigene Pop-CDs, iiber deren
Qualitét ich lieber schweige. Weiterhin denkt man sich
Positionen linksliberaler Art zur Reduzierung des ,,Ein
- Thema - Parteien” - Handikaps aus.

Es brauchte nur noch eine charismatische Fithrungs-
personlichkeit und die Prozente erhohten sich schlag-
artig. Dies ist der politische Hintergrund unserer Ver-
anstaltung - und die Mitglieder der Piratenpartei sind
durchwegs relativ jung, erregen Aufmerksamkeit durch
phantasievolle Uberraschungen in FuBgiéingerzonen
etc. etc. Ob es einem gefillt oder nicht: Wir miissen
uns mit ihren Denk - Strukturen beschéftigen, um eine
angemessene Vergiitung der Autoren auch in Zukunft
Zu garantieren.

Bericht iiber den Besuch des
Pressesprechers der Piratenpartei
Christian Hufgard

Rolf Rudin

Bei der letzten Mitgliederversammlung (27.11.10) des
Landesverbandes Hessen, Rheinland / Pfalz, Saarland
stand das Urheberrecht im IT-Zeitalter aus Sicht der Pi-
ratenpartei als Hauptpunkt auf der Tagesordnung. Dazu
hat der Landesverband Hessen-Rheinland / Pfalz-Saar-
land, der es fiir wichtig erachtet, immer wieder einen
informativen Kontakt zur Politik zu erschliefen und zu
halten, den Pressesprecher der ,,Piratenpartei Hessen®,
Herrn Christian Hufgard, zu Information und Diskussi-
on eingeladen. Herr Hufgard stellt sich vor als im Haupt-
beruf Software-Entwickler/Software-“Architekt®.

Einen Kontakt zum aktiven Musizieren, z. B. als Spie-
ler etc. hat er nicht, (ist aber Mitinitiator und 1. Vor-
sitzender von ,,Musikpirat e.V.“ fiir so genannte ,,freie
Musik®) und interessiert sich fiir urheberrechtliche und
verwertertechnische Belange, die er allerdings zuge-
gebenermaflen bisher mehr von der AuBlensicht eines
Konsumenten kennen gelernt hat.

Er ,,nutzt* Musik seit geraumer Zeit lediglich aus so ge-
nannten ,,open-source* Quellen und stellt dabei keiner-
lei Qualitdtseinbuflen beziiglich seiner musikalischen
Sozialisation fest.

Nach diesen kurzen personlichen Bemerkungen erldu-
tert Herr Hufgard die Position der Piratenpartei zum
genannten Thema. Dabei berichtet er zuerst etwas vom
Ursprung der Partei in Schweden mit ihrer Griindung
im Jahre 2006 und erwéhnt die Entstehung als Biirger-
rechtsbewegung aus Tauschborsen des Internets. Die
Piratenpartei fithle sich verpflichtet, fiir die Biirger-
rechte im digitalen Zeitalter einzustehen, und in diesem
Anliegen, die personlichen Freiheiten auch gegeniiber
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dem Staat zu verteidigen, so sieht die Piratenpartei im
Kernpunkt die Musikindustrie — wortlich — als ihren
,,Feind*.

Auf ihrem Bundesparteitag hat die Piratenpartei mit
einfacher Mehrheit beschlossen, dass das Urheber-
recht nur noch eine Geltungsdauer von jeweils 10 Jah-
ren haben solle, wie liberhaupt im so genannten Netz
die Frage nach dem Urheberrecht und dann natiirlich
vor allem nach einer entsprechenden Verwertung der
urheberrechtlichen Nutzung aufgehoben werden solle.
Dabei sei klar, dass ohne einen entsprechenden Uber-
wachungsapparat Kopien ohnehin nicht zu kontrollie-
ren, geschweige denn zu lizenzieren seien. Diese kon-
nen also nicht eingeschrinkt werden, und im Ubrigen,
so fiihrte Herr Hufgard weiter aus, werden ja sowieso
mehr als 80 % der Kopien im ,,Offline“-Bereich er-
stellt. Also warum dann nicht eine generelle Freigabe
allen geistigen Eigentums, das im Netz kursiert? An der
grundsétzlichen Frage des Urheberrechtes wolle aber
die Partei nichts dndern, der Autor habe weiterhin das
Recht der Entscheidung iiber die Erstverdffentlichung
und ein Einspruchsrecht im angedachten Zeitrahmen.

Verstiandlicherweise hielt es uns Autoren, die den Aus-
fiilhrungen des Pressesprechers der Piratenpartei auf-
merksam und mit groBer Geduld zugehort haben, nach
Beendigung seiner Positionsbeschreibung nicht mehr
langer auf den Stiihlen. Mit groler Vehemenz wurden
Fragen und Uberlegungen geduBert und, ohne Herrn
Hufgard in unsachliche Bedringnis bringen zu wollen,
wurden auch immer wieder seine Antworten wahrge-
nommen. Allerdings offenbarte sich ziemlich rasch
eine grofle Unkenntnis, was GEMA-Fragen und die
Haltung der GEMA-Mitglieder zu ihrer Verwertungs-
gesellschaft anbelangte. Auf Nachfragen, wie denn sein
bisheriger Kontakt zu unserer GEMA sei, konnte nur
iiber einen recht sparlichen berichtet werden, den Herr
Hufgard nur mehr oder minder peripher im Rahmen ei-
ner Veranstaltung erlebt hat. So war es nun natiirlich
Pflicht und Ehrensache von uns Autoren, Herrn Huf-
gard tiber die GEMA und deren Bedeutung seit Griin-
dung zu informieren, was in diesem Rahmen selbstver-
stidndlich auch nur in groben Ziigen vonstatten gehen
konnte. Aber nachdem Herrn Hufgard klar wurde, wie
liickenhaft sein Wissen in diesem Zusammenhang war,
bedankte er sich sehr iiber das Angebot, auch weiterhin
in GEMA-Fragen den DKV als informierenden Ge-
spriachspartner an seiner Seite zu haben.

Vor allem die einheitliche Zustimmung von uns Kom-
ponisten zu unserer GEMA hat ihn mehr als {iberrascht,
hoffte er doch wohl insgeheim, der féalschlicherweise
unzihlige Male in der Offentlichkeit kolportierten Mir
von der Unzufriedenheit der Mitglieder mit ihrer Ver-
wertungsgesellschaft und deren Intransparenz einen
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weiteren Beweis der Richtigkeit an diesem Samstag-
nachmittag zu erhalten. Letztlich konnte Herr Hufgard
dariiber aufgeklart werden, dass die GEMA mit ihren
Strukturen, wie zum Beispiel der Wertung oder der So-
zialkasse, ganz herausragende Glanzlichter zivilisato-
rischer Entwicklung darstellen und dass Komponisten —
vor allem die im E-Bereich titigen — ohne diese Instru-
mente Tiberhaupt nicht existieren konnten. Gerade auch
die Sozialkasse kommt ja allen Mitgliedern zugute und
es war Herrn Hufgard nur schwer zu vermitteln, dass es
einer Berufsgruppe gelungen ist, aus eigener Kraft im
eigenen Rahmen eine Absicherung im Alter zu schaf-
fen. Auch hier wurde wieder eine wenig sozial durch-
dachte Position erstellt, die eben erwartet, dass Berufe
ohne entsprechende Nachfrage aussterben mogen bzw.
die Menschen eben selbst schauen sollen, wie sie ihre
Existenz in der Zukunft des ,,Altseins® gestalten. Das
von Seiten der Mitglieder gebrachte Argument eines
Dachdeckers, der ja auch nicht mehr in hdherem Alter
aufs Dach steigen konne und somit doch sozial abgesi-
chert sein miisse, wurde tiberhaupt nicht verstanden und
in eine ginzlich andere Richtung interpretiert.

Angesichts dieser Betrachtungsweise war die Tatsache
besonders enttduschend, dass der Pressesprecher der
Piratenpartei erstaunlich schlecht mit einigen Inhalten
der parteieigenen Satzung vertraut war. Das fiel auf, als
er befragt wurde beziiglich des Impetus der parteiei-
genen Positionen, der ja, wie es auf der Homepage der
Piratenpartei nachzulesen ist, aus einem Streben nach
gesellschaftlicher Gerechtigkeit und vor allem einem
sozialen Gewissen seine Legitimation bezieht. Fragen
zu dieser Wurzel und den Bezug zu den radikalen For-
derungen, die lebenden Autoren betreffend, wurden na-
hezu unbeantwortet gelassen und selbst ein Nachfragen
dazu ging ins Leere. Auch die Prézisierung der Frage,
inwieweit lebende Kiinstler historisches Material der
Vergangenheit, das natiirlich verwertungstechnisch
frei ist, ja auch kostenlos nutzen, und daraus eine Be-
griindung gestrickt wird, dass eben auch die Schopfung
der lebenden Autoren kostenfrei zuginglich sein sollte,
diese Prizisierung ist uns der Parteivertreter schuldig
geblieben. Ebenso blieb die Frage offen, wie die Ver-
dienstausfiélle im Falle einer kostenfreien Nutzung fiir
die Autoren zu ersetzen wiren. Die Satzung der Pira-
tenpartei spricht von ausgleichenden kulturellen Forde-
rungen. Wie diese aber aussehen sollen und vor allem
wie diese finanziert werden sollen, dafiir gebe es par-
teiintern noch kein verabschiedetes Konzept.

Die Mitglieder waren verstidndlicherweise iiber die
vielen offenen Fragen und so manche Ungereimtheiten
sehr enttduscht, so dass nach einer lebhaften 1 % Stun-
den - Diskussion, diese zwar in guter Atmosphire, aber
ohne eine Ubereinstimmung in der Sache erwirkt zu
haben, beendet wird.
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Erlebnisriickblick zu 20 Jahren Landesverband Sachsen

im Deutschen Komponistenverband

Giinter Neubert

Nach der ,,Wende* 1989 war zunichst auch die Orga-
nisation der ostdeutschen Komponisten unklar, die im
Lande Sachsen (spater Freistaat Sachsen) in Bezirks-
verbdnden Leipzig, Dresden, Chemnitz zusammenge-
schlossen waren.

Die Bezirksvorsitzenden waren dem Leitungsprinzipien
der DDR gemai8 in der Regel Mitglieder der SED. Auch
fiir sie gab es zunehmend einen luftleeren Raum.

Auf einer Zusammenkunft der Leipziger Komponisten
im beriihmten Coffé-Baum war es Professor Werner
Wolf, der mich animierte und ermutigte, Zusammen-
kiinfte weiter aufrecht zu erhalten.

Professor Wilfried Kréitzschmar ergriff dann die Initi-
ative eines Zusammenschlusses der sachsischen Kom-
ponisten. Die Organisationsform war zunéchst unklar
und sollte den Namen ,,Sdchsischer Musikbund® tra-
gen. Allerdings wurde die Satzung und damit der Name
vom zustdndigen Amtsgericht aus Griinden, die mir
nicht mehr bekannt sind, nicht akzeptiert.

In einer Zeitungsnotiz las ich damals, dass der ,,Deut-
sche Komponistenverband in Landesverbénde geglie-
dert war. So kam ich auf den Gedanken, die Griindung
und Eingliederung eines Landesverbandes Sachsen zu
erwédgen und den sédchsischen Mitgliedern vorzuschla-
gen. Wilfried Kréitzschmar war einverstanden, und so
kam es zu einer Zusammenkunft in Dresden am 11.
Mai 1991, auf der mit 35 Ja-Stimmen ohne Gegenstim-
men und ohne Enthaltungen dem Vorhaben zugestimmt
und ich beauftragt wurde, die entsprechenden Verhand-
lungen zu fiihren.

Also fuhr ich nach Berlin in das Biiro des damaligen Ju-
stitiars Professor Wilhelm Nordemann in der Uhland-
stralie zu einem Treffen mit dem damaligen Présidenten
des DKV, Karl Heinz Wahren, der Geschéftsfiihrerin
Marianne Augustin, die den Verband schon mit Werner
Egk zusammen gegriindet hatte und Professor Wilhelm
Nordemann.

Der Bezug zu Werner Egk war mir dabei auflerordent-
lich sympathisch. In Leipzig gab es zu DDR-Zeiten
mehrere Auffithrungen seiner Biihnenwerke wie
»Abraxas® oder ,,Die Zaubergeige®, meist unter seiner
Leitung, die sich groBen Zuspruchs erfreuten (heute
sind diese Werke leider fast vergessen und zu Unrecht
von den Biithnen — auch in Leipzig — verschwunden).

Eine weitere kleine Begebenheit ist mir bei dieser Zu-
sammenkunft noch lebhaft in Erinnerung: Im Biiro
Nordemann durfte geraucht werden. Nordemann und
ich waren Pfeifenraucher, und es war bei den etwa 100
verschiedenen Tabaksorten schon eigenartig, dass wir

beide dieselbe Tabaksorte auspackten, was sofort Hei-
terkeit ausloste.

Das Gespréch verlief in einer sehr kommunikativen At-
mosphére mit praktischen Gesichtspunkten einer Ein-
bindung des Landesverbandes Sachsen in den ,,Deut-
schen Komponistenverband®.

Am 30. Juni 1991 fand dann in Miinchen vor der or-
dentlichen Mitgliederversammlung des DKV eine Zu-
sammenkunft der Sektionsvorsitzenden statt, zu der
Wilfried Kréitzschmar und ich sowie Lothar Voigtlan-
der, der eine dhnliche Idee der Einbindung eines Lan-
desverbandes Berlin hatte, eingeladen wurden.

Es gab allerdings eine nicht unerhebliche Hiirde: In un-
seren DDR-Verbdnden waren neben Komponisten auch
Musikwissenschaftler, Dirigenten, Interpreten und
Musikpéddagogen integriert, die im DKV nicht einge-
schlossen waren. Obwohl klar wurde, dass die Struk-
tur des DKV eine solche Einbindung in einen Kompo-
nistenberufsverband nicht zulieB, hétten wir gern an
einer solchen Struktur festgehalten.

Es sprach fiir das kommunikative Verhalten der Ver-
bandsleitung des DKV, dass sie diesen Umstand mit
Umsicht und Verstédndnis behandelte und fiir uns letzt-
lich klar wurde, dass wir uns gegen diese Strukturen
nicht positionieren konnten. Spéter gab es mit der
Griindung des Fordervereins ,,Sachsischer Musikbund*
(der Name war ja noch frei) eine Moglichkeit, diese
Berufskombinationen wieder zu praktizieren. Diese
Griindung, die am 6. Mai 1998 erfolgte, gab uns dann
wieder die Moglichkeit, Konzerte mit und fiir Kompo-
nisten zu veranstalten, ohne die nach meiner Ansicht
ein Komponistenverband nicht auskommen kann.

Die von mir angeregte Konzertreihe ,,Das Aullerge-
wohnliche Konzert”, in der Komponisten und Ensem-
bles aus Ost und West mitwirkten, hatte damit wieder
eine rechtliche Absicherung. Die entsprechende Sat-
zungsinderung des DKV (§ 12) mit Einbindung der
Landesverbénde Sachsen und Berlin erfolgte am 14.
August 1991. Ich selbst war danach drei Jahre einziges
ostdeutsches Mitglied des Bundesvorstandes des DKV.
Diese Zeit war fiir mich eine begliickende, und ich hatte
nie das Gefiihl, zweitrangig oder abwertend behandelt
zu werden.

Am Schluss dieser Periode war ich dann mit allen Vor-
standsmitgliedern (Karl Heinz Wahren, Harald Banter,
Christian Bruhn, Wolfgang Rihm, Manfred Schoof,
dem Justitiar Wilhelm Nordemann und Marianne Au-
gustin) per Du und es war Ausdruck der gegenseitigen
Hochachtung und Akzeptanz.
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Noch ein Umstand ist in diesem Zusammenhang er-
wihnenswert: Zu den Vorstandsitzungen, besonders
wenn sie in Miinchen stattfanden, waren im Ausklang
oft der damalige Generaldirektor der GEMA, Professor
Reinhold Kreile, und andere GEMA-Vorstinde anwe-
send, so dass es auch da zu produktiven Gespriachen
iiber die Situation der deutschen Komponisten kam.
An dieser Stelle muss unbedingt erwéhnt werden, dass
es das Verdienst von Karl Heinz Wahren war, Herrn
Professor Reinhold Kreile und den damaligen Auf-
sichtsratsvorsitzenden Christian Bruhn davon zu iiber-
zeugen, die ostdeutschen Komponisten in die GEMA
einzubinden, als wiren sie zu DDR-Zeiten bereits Mit-
glieder der GEMA gewesen.

Diese Anerkennung, die natiirlich auch positive finan-
zielle Folgen hatte, ist bis heute ein ziemlich seltener
Umgang mit den Wende-Situationen, und es wiirde
zwischen Ost und West ein wesentlich giinstigerer
und frustloserer Umgang miteinander mdoglich sein,
wenn sich andere Institutionen und auch die Bereiche
der Wirtschaft zu dhnlichen Verfahrensweisen hétten
durchringen konnen.

Die Vorsitzenden des
Landesverbandes Sachsen

Matthias Drude - geb. 18. Mai 1960 in Dannenberg
(Niedersachsen). Studium Schulmusik, Musiktheorie
und Komposition bei Diether de la Motte und Ulrich
Leyendecker an den Musikhochschulen Hannover und
Hamburg. Lehrauftrage fiir Musiktheorie an den Mu-
sikhochschulen Hannover und Liibeck, 1993 Berufung

i zum Dozenten
(seit 2001 Pro-
fessor) fiir Mu-
siktheoriec  an
der Hochschule
fiir Kirchenmu-
sik Dresden.

1995-2003 auch
Lehrauftrag fiir
Musiktheorie an
der Hochschule
fiir Musik ,,Carl
Maria von We-
ber* Dresden,
seit 2005 Lehr-
auftrag fiir For-
menlehre an der
Palucca-Schule
Dresden.  Seit

Matthias Drude

DKV INFORMATIONEN 1/2011

2001 1. Vorsitzender des Landesverbands Sachsen im
Deutschen Komponistenverband. Schaffensschwer-
punkte: Kirchenmusik (u. a. ,,Weihnachtsoratorium®),
Kammermusik.

Internet: www.drude.info

Johannes Sebastian Voit - geboren 1980 in Niirn-
berg, studierte Schulmusik, Kompositionund Anglistik/
Amerikanistik in Dresden und Norwich (England). Zu
seinen Lehrern zdhlten Giinter Schwarze, Jorg Herchet
und Franz Martin Olbrisch. Er nahm wiederholt an den
Stockhausen-Kursen in Kiirten teil und war 2004/05
Gasthorer in der
Kompositionsklasse
von Wolfgang Rihm
in Karlsruhe.

Wihrend seines Stu-
diums arbeitete er
projektweise an ver-
schiedenen Theatern
als  musikalischer
Assistent  (Staats-
schauspiel Dresden)
und Opernchorsén-
ger (Theater Gor-
litz, Landesbiihnen
Sachsen) und war
Mitglied des Sich-
sischen  Vocalen-
sembles Dresden.

Johannes Sebastian Voit
Foto: Christina Korte /
Kérber Stiftung

Voit komponiert Mu-
sik fiir unterschied-
lichste Besetzungen, darunter Vokal- und Instrumental-
musik, aber auch elektronische und live-elektronische
Werke, Klangkunst und Theatermusik. Derzeit arbeitet
er an seiner ersten Oper nach einem eigenen Libretto.

Seit 2008 promoviert er im Fach Musikwissenschaft.
Sein Promotionsvorhaben wird von der Friedrich-
Ebert-Stiftung und von der Paul Sacher Stiftung durch
Stipendien gefordert.

Zudem beschéftigt er sich intensiv mit der Vermitt-
lung Neuer Musik und fiihrt Workshops fiir Schiiler,
Studenten und Lehrer durch. Sein erstes pddagogisches
Projekt realisierte er 2005 als Stipendiat des Siemens
Arts Program.

2007 entwickelte er dann als Mitarbeiter des Instituts
fiir Neue Musik der Dresdner Musikhochschule das
Education-Projekt ,,Neue Musik erleben und gestalten®,
das er seitdem leitet. Seit 2010 ist er zudem Teilnehmer
der Korber Masterclass on Music Education. Er wohnt
und arbeitet in Dresden.
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Zum 75. Geburtstag des Komponisten Giinter Neubert

Prof. Karl Heinz Wahren

Giinter Neubert wurde am 11. Mérz 1936 in Crimmit-
schau / Westsachsen geboren. Nach dem Abitur studier-
te er zundchst in den Jahren 1954/55 an der Hochschule
fiir Musik Leipzig, dann anschliefend an der ,,Hanns
Eisler Hochschule in Berlin, wo er 1960 sein Staats-
examen als Tonmeister ablegte.

Sein parallel absolviertes Kompositionsstudium ver-
vollkommte er zunéchst bei Professor Wagner-Regeny,
spater auch bei Paul Dessau als Meisterschiiler an der
Akademie der Kiinste Berlin-Ost. Gleichzeitig arbei-
tete Neubert von 1960 — 1991 als Tonregisseur beim
Rundfunksender Leipzig, von 1992 — 2000 als Tonmei-
ster beim MDR.

Es wiirde den Rahmen dieser Informationen spren-
gen, wollte ich die vielen weiteren Aktivititen Glinter
Neuberts einzeln aufzédhlen, die er in seinem langen,
erfolgreichen Berufsleben noch ausiibte. Um aber ei-
niges zu erwahnen: Neubert war gleich nach der Wende
etliche Jahre Vorstandsmitglied des Deutschen Kom-
ponistenverbandes wie auch des Sachsischen Musik-

bundes; er war Initiator und Leiter der Konzertreihe
,»Das aulergewohnliche Konzert™; Lehrbeauftragter an
der Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig; er war
Griindungsmitglied der ,,Séchsischen Akademie der
Kiinste* usw. —

Sein Oeuvre umfasst so ziemlich alle musikalischen
Genres und ist bei weitem noch umfangreicher als sei-
ne zahlreichen beruflichen Aktivitdten, dabei klingt
seine Musik originell, nie langweilig oder gar betont
modisch, sondern musikantisch, aktuell, kurzweilig
und horenswert.

Neben 3 Biithnenwerken schuf Giinter Neubert 25 Or-
chesterwerke, 15 Kantaten bzw. Chorkompositionen
und tiber 50 Kammermusikwerke in den verschie-
densten Besetzungen. Neuberts informative, iibersicht-
lich geordnete Website verrit jedem Interessierten De-
tails: http://www.neubert-komponist.de/

Wir wiinschen diesem offenbar unerschdpflich vitalen
Zeitgenossen und liebenswerten Kollegen noch viele
frohe und schaffensreiche Jahre in unserer Mitte.

Im Mittelpunkt steht die Vermittlung Neuer Musik

aus der Arbeit des Landesverbandes Mecklenburg-Vorpommern

Prof. Peter Manfred Wolf

Wie die Vorjahre, so stand auch das Jahr 2010 fiir den
Landesverband Mecklenburg-Vorpommern wieder ganz
im Zeichen der Prasentation und der Vermittlung Neuer
Musik, u. a. auch solcher, die von Mitgliedern unseres
Landesverbandes komponiert wurde.

2010 wurden wiederum zwei Mitgliederversamm-

lungen durchgefiihrt, am 16.04. und am 26.11. Sehr I

langsam, aber eben doch stetig steigt die Mitglieder-
zahl des Landesverbands (gegenwirtig sind 25 Kom-
ponisten im LV Mecklenburg-Vorpommern gemeldet),
und so konnten wir auch im letzten Jahr wieder 2 neue
Mitglieder begriiflen.

Im Mittelpunkt stand auch 2010 wieder das Festival
»Briicken fiir Neue Musik in Mecklenburg-Vorpom-
mern, das vom 21. — 28. November 2010 gemeinsam
vom Landesverband Mecklenburg-Vorpommern des
DKV, dem Verein fiir Neue Musik Mecklenburg-Vor-
pommern und der Hochschule fiir Musik und Theater
Rostock veranstaltet wurde.

Wiederum expandierte das Festival und présentierte
insgesamt 10 Konzerte, hinzu kamen Vortragsveran-

staltungen, eine Round-Table Diskussion und offent-
liche Proben sowie ein musiktheoretischer Kongress
am Eroffnungstag, mit dem Thema ,,Neue Musik im
Musiktheorieunterricht®, zu dem Musiktheoretiker und
Komponisten der Norddeutschen Hochschulen nach
Rostock gekommen waren.

e Pl 0T i
Peter Manfred Wolf und Friedhelm Déhl
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Composer in residence war 2010 der Liibecker Kompo-
nist Friedhelm D&hl, dessen Oeuvre in zwei repriasenta-
tiven Konzerten durch Studierende der Hochschule fiir
Musik und Theater fabelhaft prasentiert wurden. D6hls
Werk wurde zudem durch musiktheoretisch-analy-
tische lectures und in einem Vortrag des Musikwissen-
schaftlers und ,,D6hl-Spezialisten® Prof. Dr. Lutz Lesle
(Ahrensburg) beleuchtet, und der Komponist selbst gab
in einer lecture und einem Seminar Einblick in sein
Schaffen.

Ganz seinem Namensmotto entsprechend, wagte das
Festival 2010 einen weiteren ,,Briickenschlag®, denn
neben Neuer Musik wurde in einem Kernbereich der
Woche auch der Thematik der ,,Verfemten Musik® mit
zwei Konzerten und Impulsvortrdgen Rechnung getra-
gen.

Hierzu konnte der Wiener Musikwissenschaftler und
als Griinder des Vereins ,,exil.arte” als Spezialist inter-
nationalen Renommees ausgewiesene Prof. Dr. Gerold
Gruber gewonnen werden.

Kiinstlerisch wurde die Thematik in fantastischer Wei-
se durch das ,,Ensemble in residence®, das Verdi Quar-
tett (Koln), in zwei Konzerten mit Streichquartetten
Arnold Schonbergs, Anton Weberns und Eric Zeisls
mit Werken der Neuen Musik verbunden, so mit dem
groflen Streichquintett ,,Winterreise von Friedhelm
Dohl (hier stieB ein junger Cellist der HMT als 2. Vio-
loncello hinzu) und dem monumentalen Streichquartett
von Luigi Nono.

Das Festival gewinnt immer mehr Freunde und An-
hinger, immer groBer wird der Zuschauerzuspruch und
von Jahr zu Jahr bewerben sich immer mehr Ensembles
und Solisten um eine Mitwirkung bei dem Festival.

So ist es als besonders erfreulich zu verzeichnen, dass
2010 erstmals das Orchester der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater unter der famosen Leitung des Rektors
der HMT, Prof. Christfried Gockeritz, mit einem Pro-
gramm beteiligt war, dass erneut eine Verbindung von
Neuer Musik und Verfemter Musik prasentierte: Neben
Friedhelm Dohls groem Orchesterwerk ,,Gesang der
Frithe* erklangen in diesem Konzert die Klavierkon-
zerte von Arnold Schonberg (Solistin: Aya Matsushita)
und Eric Zeisl (Solistin: Annika Treutler), letzteres in
einer Europiischen Erstauffithrung.

Hocherfreulich war auch die erstmalige Beteiligung
des Volkstheaters Rostock an unserem Festival: Im Ab-
schlusskonzert erklangen Werke fiir Streichorchester
von Schonberg und Zeisl, Petersen und Wolf, interpre-
tiert durch die Streicher der Norddeutschen Philhar-
monie Rostock unter der Leitung des Osterreichischen
Dirigenten Florian Krumpdck.

Wie in den Vorjahren kamen in zwei eigenen Kon-
zerten im prominenten Rahmen des Festivals Werke
von Mitgliedern unseres Landesverbands zur Auffiih-
rung, glinzend und mit Hingabe interpretiert durch das
Ensemble ,,mv-connect™ unter der Leitung der Pianis-
tin Ulrike Mai.

DKV INFORMATIONEN 1/2011
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Das erste dieser Konzerte bildete ein grofles Abend-
konzert im Kammermusiksaal der Rostocker Hoch-
schule und prisentierte Werke von Benjamin Lang,
Peter Manfred Wolf, Birger Petersen, Dongdong Liu,
Derik Listemann, Malte Hiibner und Sven Daigger.

Das zweite Konzert mit Komponisten des Landesver-
bands, das mit einer Sonntagmorgenmatinee am 28.
November den Schlusstag des Festivals einlautete,
fand an ungewdhnlichem Ort, einem Autohaus am Ost-
lichen Rande Rostocks statt. Der durch die Festivals
2008 und 2009 bereits als ,,fester Termin® fiir dieses
besondere Konzert bestens eingefiihrte Auffithrungs-
ort priasentierte Werke von unseren Mitgliedern Ste-
fan Trzeczak, Reinhard Lippert, Lutz Gerlach, Peter
Tenhaef und Julia Deppert und als Ehrung an unseren
composer in residence, die Celan Lieder von Fried-
helm Dohl.

Schon jetzt steht der gleiche Autosalon als Ort fiir
das Abschlusskonzert des Briickenfestivals 2011 fest.
Dieses wird vom 20.-27. November stattfinden.

Zu Gast werden dann der Komponist Wolfgang Rihm
(Karlsruhe) und das ,,ensemble recherche* (Freiburg)
sein. Zudem werden Kompositionsstudierende aus ins-
gesamt 17 Hochschulen der baltischen und skandina-
vischen Léander, Polens, Russlands und Deutschlands
erwartet. Und auch in diesem Rahmen werden, wie
gewohnt, Komponisten aus Mecklenburg-Vorpommern
zu Gehor kommen.

Doch nicht nur das Briicken-Festival mit seinem festen
Termin im November pragte die Aktivitdten des Lan-
desverbandes im letzten Jahr.

Es ist mir wichtig, die Komponisten des Landesver-
bands mit ihren Werken in Mecklenburg-Vorpom-
mern bekannt zu machen. Dazu habe ich eine Kon-
zertreihe initiiert, die den Titel ,,Composers Concert®
tragt. Der Idee ,,Komponisten prasentieren ihre Werke
in Selbstauffiihrungen* folgten etliche Mitglieder un-
seres Landesverbands, so dass die neue Konzertreihe
mit einer Veranstaltung am 4. Juni in der Musikschule
Stralsund eine zwar iiberlange, aber gldnzende Premi-
ere feierte.

Stefan Trzeczak, Birger Petersen, Malte Hiibner, Dong-
dong Liu, Peter Manfred Wolf, Peter Tenhaef und De-
rik Listemann spielten und erlduterten ihre Werke und
erlangten reichen Applaus bei einem ausgesprochen
interessierten und aufgeschlossenen Publikum.

Als Neuauflage und doch ganz anders présentierte
sich das Composers Concert beim Festtag zum 20
jéhrigen Jubildum des Landesmusikrats Mecklenburg-
Vorpommern am 13. November im Kammermusiksaal

der HMT Rostock. Im Rahmen von Prisentationen
aller Mitgliedsverbiande gestaltete der Landesverband
zusammen mit dem Verein fiir Neue Musik eine her-
vorragende Werkschau und blickte seinerseits auf die
Entwicklung seit der Griindung des Landesverbands
1996 zuriick.

In Ehrung und Erinnerung an den mafgeblichen Be-
griinder und Initiator des Landesverbands Mecklen-
burg-Vorpommern begannen wir unser Konzert mit
der Szene fiir Violine Solo von Burkhard Meier (1943-
2001), gespielt von Katja Jahn, der hervorragenden Gei-
gerin des Ensembles ,,mv-connect, jenem Ensemble,
das mit so unermiidlicher Hingabe die Komponisten
unseres Landesverbandes unterstiitzt.

Besonders schon zu sehen und zu héren war die grof3e
stilistische Bandbreite, die auch dieses Programm
prigte. So war neben dem international renommierten
Jazz-Klarinettisten Theo Jorgensmann, Avantgardi-
stisches von Maik Rechter, Peter Manfred Wolf und
Birger Petersen zu horen, Improvisiertes von Reinhard
Lippert wechselte mit einem Klangexperiment von De-
rik Listemann ab, Geigenvirtuositit von Malte Hiibner
konfrontierte mit Elementarklangen von Peter Tenhaef
und Zwolftonformen von Stefan Trzeczak, bevor das
Konzert mit den Celan Liedern ,,Kristall“ von Mathias
Husmann seinen Hohepunkt erreichte.

Der Bogen schloss sich mit den Klavierpriludien un-
seres Senior-Mitglieds Thomas Ehricht. Grofler und
herzlicher Beifall fiir alle Beteiligten in einem voll be-
setzten Saal.

Bereits zum zweiten Male fand 2010 ein Kooperati-
onsprojekt des Landesverbands Mecklenburg-Vorpom-
mern mit dem Séchsischen Musikbund und dem Lan-
desverband Sachsen des DKV statt.

Das als Gemeinschaftsprojekt sorbischer und mecklen-
burgischer Komponisten bezeichnete Treffen geht auf
die Initiative unseres LV-Mitglieds Malte Hiibner zu-
riick, der auch dieses Mal wieder die organisatorischen
Fiaden zog und die Kontakte herstellte.

So fand am 24. April unter dem Titel ,,Sehnsucht nach
der Ferne ein spannender Dialog im Sorbischen Mu-
seum in Bautzen statt. Sorbische Komponisten wie Jan
Cyz, Juro Métsk und Detlef Kobjela stellten ihre Werke
denen der mecklenburgischen Kollegen Lutz Gerlach,
Malte Hiibner, Birger Petersen, Johannes Finsterbusch,
Michael Baumgartl und Peter Manfred Wolf gegenii-
ber. Dieses Konzert wurde am 14.11. 2010 im Schloss
Hoyerswerda wiederholt.

Im Mai 2011 wird das Programm auch in Mecklenburg-
Vorpommern zu horen sein.
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Austausch vertiefen

Das Goethe-Institut fordert mehrwochige Arbeitsaufenthalte im Ausland

Rose Maren

Manche Projekte, gerade im internationalen Kontext,
lassen sich nur umsetzen, wenn man vor Ort recher-
chieren kann. Manche Kompositionen konnen erst
entstehen, wenn ein intensiver und langerfristiger Aus-
tausch vorangegangen ist.

Manche Koproduktionen lassen sich nur verwirklichen,
weil durch personliche Begegnungen ein belastbares
Netzwerk mit internationalen Partnern entstanden ist.
Um genau solche Ansitze zu fordern und nachhaltige

2

weit hinausgehen. Manche Projekte lassen sich ein-
fach nur durch einen lingeren Aufenthalt im jeweiligen
Land verwirklichen. Genau hier kdnnen wir jetzt wei-
terhelfen — und das, egal ob das Projekt im Bereich der
zeitgendssischen klassischen Musik angesiedelt ist oder
im Techno, Jazz oder HipHop.*

Komponisten, Musiker, Musikwissenschaftler oder Ku-
ratoren aller musikalischen Genres konnen sich direkt
in der Zentrale des Goethe-Instituts in Miinchen um

Komponist Georg Hajdu forschte dank Unterstiitzung des Goethe-Instituts in Boston zur Bohlen-Pierce-Skala

Musikprojekte mit internationalem Bezug zu stimulie-
ren, unterstiitzt der Musikbereich des Goethe-Instituts
seit 2009 dank Sondermitteln des Auswirtigen Amts
mehrwochige Arbeitsaufenthalte von Musikern, Kom-
ponisten, Wissenschaftlern und Kuratoren.

Musik-Residenzen des Goethe-Instituts

Im Zentrum dieser so genannten Musik-Residenzen
konnen die Entwicklung von Kompositionen und Ko-
produktionen, Recherchen oder Vorbereitungen von
spezifischen Programmen und Projekten stehen. Ein
wichtiges Kriterium fiir eine Unterstiitzung durch
das Goethe-Institut ist auBerdem die Initiierung bzw.
Vertiefung von Netzwerken im jeweiligen Gastland.
,Die Moglichkeit, lingere Aufenthalte fiir Musiker
und Komponisten im Ausland zu unterstiitzen, ist eine
wichtige Ergdnzung unserer bisherigen Tatigkeiten®,
erklart Jorg SiiBenbach, Leiter des Musikbereichs des
Goethe-Instituts. ,,Mit den Musik-Residenzen konnen
wir endlich auch Projekte unterstiitzen, die iiber ein
Gastspiel, eine Konzerttournee oder einen Workshop
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die Unterstiitzung eines Arbeitsaufenthalts bewerben.
Einzige Voraussetzung: ihr Lebens- und Arbeitsmittel-
punkt sollte in Deutschland liegen. Der Musikbereich
priift das ganze Jahr liber die eingehenden Antrége und
legt sie zur Entscheidung dem Musikbeirat des Goethe-
Instituts vor. Gefordert werden konnen Aufenthalte von
maximal sechs Wochen. Die Unterstiitzung beinhaltet
einen Reise- und Unterbringungszuschuss sowie ein
Stipendium von 500,- Euro pro Woche.

Villa Kamogawa: Kiinstlerresidenz in Japan

Neben den Musik-Residenzen hat das Goethe-Institut
noch eine weitere Moglichkeit fiir Komponisten und
Musiker geschaffen, einige Wochen intensiv im Aus-
land zu arbeiten: die Villa Kamogawa in Kyoto, Japan.
Seit diesem Jahr vergibt das Goethe-Institut jahrlich 12
Stipendien fiir einen dreimonatigen Aufenthalt in Kyo-
to. Das Gebdude des Goethe-Instituts in Kyoto wurde
dazu zu einer Kiinstlervilla umgestaltet, in der jeweils
vier Kiinstler gleichzeitig leben und arbeiten kénnen.
Bewerben konnen sich Kiinstler und Kulturschaffende
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aus den Sparten Bildende Kunst, Musik, Literatur, Film,
Tanz, Theater und Kulturtheorie/-kritik, die freischaf-
fend tdtig sind und ihren Lebens- und Arbeitsmittel-
punkt in Deutschland haben. Auch in der Villa Kamo-
gawa soll ein bestimmtes Projektvorhaben im Zentrum
der Bewerbung stehen. Das Projekt, das wihrend des
Aufenthalts in Japan weiterentwickelt bzw. umgesetzt
werden soll, sollte vor allem einen deutlichen Bezug zu
Kyoto bzw. Japan aufweisen. Eine Bewerbung fiir das
jeweils folgende Jahr ist ausschlieflich online und nur
innerhalb der jahrlichen Bewerbungsfrist moglich. Fiir
ein Stipendium im Jahr 2012 lduft die BewerbungsfTist
vom 16. Mérz bis zum 16. Mai 2011.

Lingere Aufenthalte vertiefen den Austausch

Die Musik-Residenzen des Goethe-Instituts und die
Villa Kamogawa bieten Komponisten und Musikern die
Maoglichkeit, fiir einige Wochen oder Monate in einem
anderen Land zu leben und zu arbeiten. Auch in ande-

ren kiinstlerischen Sparten hat das Goethe-Institut sein
Engagement fiir ldingere Arbeitsaufenthalte im Ausland
verstédrkt, um so die Entstehung von langfristigen Netz-
werken und nachhaltigen Projekten zu unterstiitzen
und den Austausch der jeweiligen lokalen Szenen mit
Deutschland zu fordern.

Kontakt und Informationen:

Musik-Residenzen:

E-Mail: profi@goethe.de
http://www.goethe.de/uun/ang/mus/pmp/res/dei-
ndex.htm

Villa Kamogawa:
E-Mail: villa-kamogawa@goethe.de
www.goethe.de/villa-kamogawa

Neue Musik zwischen Plattenbauten

In Berlin-Marzahn feiert die neue briicke ihr 20. Jubilium

Anna Schiirmer

Berlin-Marzahn: Da denken viele zuerst an Plattenbau-
siedlungen, die in den Himmel ragen. Géngige Vorur-
teile betrachten den Stadtteil als ,,Bronx von Berlin“ zu
dem der ZDF- Kommentator Wolf-Dieter Poschmann
einmal meinte: ,Wenn man in Marzahn aufgewachsen
ist, ist man zu allem fahig.”

Kiinstlerisch ist man in dem Bezirk offensichtlich zu
einigem fahig. Noch kurz vor der Wende baute die
DDR-Fiihrung auf der Marzahner Promenade die ,,Ga-
lerie M*, um Malern und Bildhauern Ausstellungsmog-
lichkeiten zu bieten, ,,quasi als Abschiedsgeschenk*
wie der Marzahner Komponist Kurt Dietmar Richter
meint.

Er kam durch die Griindung der Galerie auf die Idee,
auch fiir die tiberdurchschnittlich vielen Komponisten,
die im neu entstandenen Stadtbezirk Marzahn-Hel-
lersdorf giinstige Wohnungen und gute Arbeitsbedin-
gungen vorfanden, ,,eine Chance zu schaffen.”

Damit war der Grundstein einer freien Initiative fiir
Neue Musik gelegt, die als ,,die neue briicke™ im Herbst
1990 Realitdt wurde.

Zwar im Bezirk verankert, schlug die Initiative schon
bald iiber die Marzahner Stadtteilgrenzen hinaus Brii-
cken.

Waren zu Beginn vor allem die hier ansdssigen Kom-
ponisten wie Susanne Stelzenbach, Helge Jung, Jiir-

gen Buttkewitz, Lothar Voigtlinder, Hans-Friedrich
Ihme, Ralf Hoyer, Kurt Schwaen u.a. Mitgestalter und
Beteiligte bei den Veranstaltungen, kamen bald auch

Katharina Hanstedt, Tatjana Schiitz in der Galierie M
Foto: Galerie M
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Komponisten aus der ndheren Umgebung wie Hermann
Keller, Thomas Heyn, Manfred Schubert, Hannes Zer-
be, Georg Katzer, Friedrich Goldmann und Siegfried
Matthus. ,,Und schlieBlich, ganz natiirlich, kamen
Schritt fiir Schritt Kolleginnen und Kollegen aus ganz
Berlin und dem iibrigen Rest der Welt dazu®, beschreibt
Richter die Entwicklung der neuen briicke. In der
Wendezeit entstanden, steht die neue briicke auch fiir
den kiinstlerischen Briickenschlag zwischen Ost- und
Westdeutschland. Doch brachte die Wiedervereinigung
nicht nur kiinstlerische Freiheiten, sondern generierte
auch Probleme:

Als die Galerie M in die Hénde einer Wohnungsbau-
gesellschaft tiberfiithrt und der Bezirk Marzahn fortan
eine kréftige Mietzahlung zu leisten hatte, war auch der
Fortbestand der neuen briicke gefihrdet. Doch wehr-
te man sich erfolgreich: ,,Mit tiberfiillten Protestkon-
zerten, mit Widerspruchs-Briefen der Komponisten,
des Verbandes, der Organisationen des Musiklebens,
selbst des Senats.” - Und so wurde ein modus vivendi
gefunden, der bis heute Bestand hat.

Als ,,schwierig aber notwendig“ bezeichnet Rich-
ter auch die Anpassung des Kunstlebens an das neue
marktwirtschaftliche System. Mit dem Wegbrechen
aller staatlich geforderten Aktivitdten des DDR- Kom-
ponistenverbandes, der in allen Bezirken des Landes
Konzerte mit zeitgendssischer Musik veranstaltet und
in Berlin im jdhrlichen Wechsel Musiktage und die
Musik-Biennale mit Ur- und Erstauffithrungen organi-
siert hatte, musste man lernen, ,,eigene Initiativen ent-

wickeln und sich nicht hinter dem eigenen Schreibtisch
zu verschanzen.” Aber auch diese Hiirde wurde gemei-
stert: Mittlerweile erstrecken sich die Aktivitdten der
neuen briicke auch auf Gastspiele in der Berliner Zen-
tral- und Landesbibliothek, der Schwartzschen Villa in
Steglitz und dem Konzerthaus sowie auf Gastspiele in
den alten Bundeslandern.

Der Name der neuen briicke war und ist Programm:
Von Beginn an ging es Richter darum, ,,eine Briicke zu
schlagen von der Musik zur Bildkunst und zur Litera-
tur sowie - vor allem - eine Briicke von heute lebenden
Komponisten und Musikern zum Publikum.*

Die mit gesundem Hall ausgestattete ,,Galerie M* mit
ihren variabel-weitflachigen R&umlichkeiten bot der
,,neuen biicke* eine kiinstlerische Heimstétte und ,,eine
im hohen Grad befruchtende Atmosphére® fiir inter-
disziplindre Kunstprojekte, in denen sich Bild- und
Tonkunst synergetisch zum Motto der neuen briicke
erginzen: HOREN UND SEHEN - HOREND SEHEN
— HORSEHEN

Das Motto versinnbildlicht verschiedene Schwerpunkt-
setzungen, Ziele und Aspekte in der Arbeit der neuen
briicke: Richter will ,,den ganz einfachen, nicht ,vor-
geformten’ Zuhorer™ durch die Verbindung der Neuen
Musik mit Bildkunst ansprechen. Und so bekommt
jedes Konzert in der Galerie seine eigene spezifische
Raumstruktur inmitten der Exponate der jeweiligen
Ausstellung, die Neue Musik wirkt dabei visuell wie
auditiv auf das Publikum.

»Das Auge vermittelt bei allen
musikalischen  Live-Veran-
staltungen Eindriicke, die sich
dem Horerlebnis manchmal
iiber-, manchmal unterord-
nen. Wir wollten diesen Fakt
in schopferisch-kiinstlerische
Kanile lenken, durch Ein-
bezichung von Bildbetrach-
tungen und -analysen. Das gilt
es aufzuspiiren und zu vermit-
teln®, erldutert Richter das Sy-
stem der Gesprachskonzerte
mit ,integriert-anregenden”
Blick zu den Schwesterkiin-
sten sowie die Vorziige des
,,HOrsehens®.

Auch gibt es intensive Gedan-
kenverbindungen zur Musik
bei vielen Malern wie Paul
Klee, Wassily Kandinsky,

v.l.n.r. Manfred Schubert, Siegfried Matthus, Kurt Dietmar Richter, Friedrich Marc Chagall oder Lyonel Fei-
Goldmann im Musikclub des Konzerthauses ninger, der ,,die Architektur,
Foto: Freundeskreis Konzerthaus die Farb- und Lichtkomponen-
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Biirgermeister Wowereit gratuliert zum 1. Preis im Wett-
bewerb zum 100jihrigen Bestehen des humanistischen
Verbandes fiir das Chagall-Projekt

Foto: Humanistischer Verband Deutschland

ten seiner Bilder nach musikalischen Grundstrukturen
gestaltet und mit 50 Jahren begonnen hat, selbst zu
komponieren. AusschlieBlich Fugen.”

SchlieBlich kann mit dem ,,Horsehen* auch ein gesell-
schaftsrelevanter Aspekt der kiinstlerischen Arbeit der
neuen briicke verstanden werden. ,,Kunst sollte sich
nicht im freien Raum bewegen, sie lebt inmitten der
Gesellschaft und soll sie nicht nur spiegeln sondern
auch motivieren, auch kritisieren oder zu aktuellem

Widerspruch anregen™ erkldrt Richter. Dies spiegelt
sich in der Initiierung und Durchfiihrung von Konzert-
programmen wie der Umwelt Kantate ,,Exposition und
Sintflut oder dem ,,Klangdenkmal fiir die Opfer des
Holocaust®, einer Gemeinschaftskomposition von 26
Berliner Komponisten.

Und nun feierte die Kiinstlerinitiative — wie so viele
Institutionen im vereinigten Deutschland — sein 20jdh-
riges Bestehen. Die eigentliche Jubildumsfeier steigt am
24. September 2011 mit zahlreichen alten Bekannten
aus der bewegten Geschichte der neuen briicke im Kon-
zerthaus Berlin. Aber auch liber das Jahr verteilt sollen
weitere Konzertprogramme stattfinden.

,»In Zukunft soll vor allem weiter in die Jugendarbeit
intensiviert werden* erklart Briickenbaumeister Rich-
ter: ,,Wir kooperieren schon seit Beginn mit den Mu-
sikschulen im engeren und weiteren Umfeld, besuchen
Schulen, arbeiten mit einem Berliner Musikgymnasium
zusammen und veranstalten alljdhrlich als Hohepunkt
ein Konzert mit Preistrdgern des Wettbewerbs ,Jugend
musiziert’, die mit hohem und fithlbarem Engagement
gerade auch Werke aus der Gegenwart musizieren.

Seine Vorurteile gegeniiber Marzahn sollte man also
tief in einer Schublade verstauen und iiber die Spree-
Briicken Richtung Osten blicken, wo Neue Musik zwi-
schen Plattenbauten floriert.

Informationen unter: www.dieneuebruecke.de

RESPONSE — Neue Musik Macht Schule

Anna Schiirmer

Das Feld der Musikvermittlung boomt. — Weit vor der
gegenwirtigen Konjunktur an Education-Programmen
wurde in GroBbritannien eine Methode entwickelt, in
der Schiiler mit eigenen Improvisationen auf zeitge-
ndssische Musik antworten sollten: RESPONSE. 1990
zunichst in Hessen etabliert, hat Response bis heute in
vielen Bundeslidndern stattgefunden — mit steigender
Tendenz.

So bildet Response bei den diesjdhrigen ,,Weimarer
Frithjahrstagen fiir zeitgendssische Musik* einen wich-
tigen Programmpunkt; nicht nur in Hinblick auf die im
Rahmen des Festivals tagenden europidischen Musik-
messe ARTMUSFAIR, die in Weimar unter dem Motto
»education™ an den Start geht.

Aber was genau ist eigentlich RESPONSE? — Wir fra-
gen nach bei Prof. Gerhard Miiller-Hornbach, der maf3-
geblich bei der Etablierung des Projekts in Hessen und
Deutschland wirkt(e).

Wie darf man sich RESPONSE vorstellen? Wie lduft
eine Projektphase ab?

Response ist ein Projekt, in dem Kinder und Jugend-
liche aller Klassenstufen und aller Schulformen zeit-
gendssischer Musik begegnen und darauf mit eigenen
Improvisationen und Kompositionen antworten. Kom-
ponisten, Interpreten und Lehrer arbeiten im Team mit
einer Schulgruppe zusammen.

Die Kinder und Jugendlichen werden spielerisch durch
Experimente und Ubungen an musikalische Erfin-
dungsaufgaben heran gefiihrt. Dabei wird ithnen Mut
zur eigenen Kreativitdt gemacht: Denn mit Neugier
und Motivation kann jeder musikalische Ideen entwi-
ckeln. Im Laufe einer Arbeitsphase entwickeln Schiiler
ein eigenes Stiick, das dann in einem Abschlusskonzert
vorgestellt wird.

Die schulexternen Teamer kommen in regelmifigen
Abstinden in die Schule, um die Arbeit durch Anre-
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gungen und Kommentare voran zu bringen. Zwischen
diesen Treffen arbeitet die Klasse mit ihrem Lehrer an
dem Projekt weiter.

Wie kamen Sie dazu, das 1990 in England entwi-
ckelte Projekt RESPONSE in Deutschland - ge-
nauer: Hessen - erstmals durchzufiihren?

Seit 1990 werden in Hessen Response-Projekte mit
Kindern und Jugendlichen durchgefiihrt. Ausgangs-
punkt war das erste Projekt im Rahmen der Frankfurt
Feste 1990. Karsten Witt, damals Geschaftsfiithrer des
Ensemble Modern und Dieter Rexroth, verantwortlich
fiir das Programm der Alten Oper, holten die eng-
lischen Response-Experten nach Frankfurt: Terry Ed-
wards, Richard McNicol und Nigel Osborne arbeiteten
gemeinsam mit Mitgliedern des Ensemble Modern, der
London Sinfonietta und den London Sinfonietta Voices
mit 16 Frankfurter Klassen. Die Ergebnisse des Pro-
jektes wurden im Rahmen des Festivals in der Alten
Oper der Offentlichkeit vorgestellt.

War es nach dem erfolgreichen Verlauf des ersten
Projektes schwer, RESPONSE nachhaltig zu eta-
blieren?

Trotz des erfolgreichen Verlaufs dieses ersten Projektes
drohte Response in Hessen zu einer Eintagsfliege zu
werden. Der immense finanzielle und organisatorische
Aufwand schien nicht wiederholbar. Die Sponsoren
waren an einem einmaligen reprisentativen Ereignis
mit Leuchtkraft und nicht an einer nachhaltigen Wei-
terfiihrung mit geringerer Offentlichkeitswirkung inte-
ressiert.

Es ist der Initiative der am ersten Projekt beteiligten
Lehrer zu verdanken, dass diese die Wiederholung des
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Projektes und schlieBlich seine regelmaBige Installati-
on vorantrieben. So kam es 1993 zum zweiten Projekt
in Frankfurt, bei dem auf dort ansdssige Musiker als
Teamer zuriickgegriffen wurde. Durch groen Einsatz
gelang es so, Response zu einer regelmifBig (im zwei-
jéhrigen Turnus) stattfindenden Einrichtung zu ma-
chen und das Projekt auf ganz Hessen auszudehnen.
So wurde das mit grolem Aufwand betriebene erste
Projekt von 1990 doch als Initialziindung nachhaltig
wirksam.

Wie haben Sie es geschafft, dauerhafte Geldgeber,
Sponsoren und Partner fiir das Projekt zu gewin-
nen?

Die Weiterfithrung des Projektes wurde durch die fi-
nanzielle Unterstiitzung verschiedener Institutionen
und Einrichtungen ermdglicht. Das Hessische Kultus-
ministerium stellte jahrlich einen Betrag zur Verfii-
gung und dariiber hinaus Dorothee Graefe-Hessler fiir
ein gewisses Stundendeputat von ihrer Lehrverpflich-
tung an der Schule frei,
damit sie das Projekt or-
ganisieren und betreuen
konnte.

Der Hessische Rund-
funk stellte ebenfalls
finanzielle Mittel zur
Verfiigung, dokumen-
tierte das Projekt in
Form von Tonaufnah-
men und brachte zu je-
dem Projektdurchlauf
eine ausfiihrliche Sen-
dung in seinem Pro-
gramm.

Weitere  Finanzmittel
kamen von der Stadt
Frankfurt und wurden
bei zahlreichen Stif-
tungen eingeworben.

In diesem Zusammen-
hang war es wichtig, in
den Institutionen Menschen zu finden, die sich fir Re-
sponse begeisterten und von der positiven Wirkung die-
ser Arbeit iiberzeugt waren. Inzwischen steht Response
nach 20 Jahren erfolgreicher Arbeit auf stabilen Fiissen
und gehdrt zu den wichtigen Education-Projekten im
Musikbereich.

Gerhard Miiller-Hornbach

Seit 2009 ist Response in Hessen unter der Triger-
schaft der Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst Frankfurt. Wie konnte die Hochschule als
fester Triger von RESPONSE gewonnen werden?

Nachdem sich das Response-Projekt in den letzten Jah-
ren durch vielféltige Zusammenarbeit (z.B. die Durch-
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fiihrung der Abschlusskonzerte in der Hochschule und
die Verwendung des Instrumentariums) und personelle
Uberschneidungen an die Hochschule angenihert hatte,
ist es dort seit 2009 fest verankert. Durch die gemein-
samen Bemiithungen von Dorothee Graefe-Hessler und
mir ist es gelungen, Response durch die institutionelle
Anbindung an die Hochschule fiir Musik und Darstel-
lende Kunst Frankfurt eine Kontinuitdt und Stabilitdt
zu sichern, die das Projekt unabhédngig von einzelnen
Personen macht. Nachdem sich das Konzept in den
vergangenen 20 Jahren als tragfahig und wandelbar er-
wiesen und in zahlreichen Durchlaufen bewihrt hatte,
konnten wir die Verantwortlichen davon iiberzeugen,
dass dieser Schritt sinnvoll und Erfolg versprechend
ist.

Es gibt nun eine Kooperationsvereinbarung zwischen
dem Hessischem Kultusministerium und der HfMDK
(indirekt also auch dem Hessischen Ministerium fiir
Wissenschaft und Kunst), in der sich die Partner zur
regelmdBigen Durchfithrung von Response-Projekten
verpflichten. An der Hochschule wird eine enge Ver-
netzung des Projektes mit Ausbildung und Forschung
moglich. Response passt sehr gut in den Kontext der
HfMDK Frankfurt, wie sich diese in den letzten Jahren
entwickelt hat.

Es gibt inzwischen einen Schwerpunkt im Bereich der
Musikvermittlung, der eine Reihe von Projekten aus
der Hochschule heraus entwickelt hat. AuBlerdem ist die
zeitgendssische Musik zu einem wichtigen Standbein
der HFMDK geworden. Indizien hierfiir sind die Griin-
dung des Instituts fiir zeitgenossische Musik (1zM)
2005 und die Einfiihrung des Masterstudiengangs
»zeitgendssische Musik® in Zusammenarbeit mit der
Internationalen Ensemble Modern Akademie.

Der Ausbau des Bereichs Musikpéddagogik durch die
Schaffung von neuen Stellen ermdglicht in Zukunft die
wissenschaftliche Auswertung und Evaluation von Pro-
jekten wie Response.

Konkret: was bringt RESPONSE? Triigt es zu einer
Etablierung Neuer und improvisierter Musik bei
Schiilern und Studenten bei? Behandeln diese als
spitere Lehrer verstirkt zeitgendssische Musik im
Unterricht?

Ich wiirde es als zu kurz gegriffen empfinden, wenn
man Response als eine ,,Promotion-Aktion” fiir die
zeitgendssische Musik verstehen wiirde. Das Projekt
zielt vielmehr auf eine vielfiltige Wirkung bei den be-
teiligten Schiilern.

Es ermoglicht z.B. Erfahrungen mit der eigenen Krea-
tivitat, fordert spezifische Formen der Kommunikation
auch im nicht verbalen Bereich, sensibilisiert die audi-
tive Wahrnehmung und die Wahrnehmung tiberhaupt,
fordert die Auseinandersetzung mit ,,dem Fremden und
Unbekannten™ und bietet Moglichkeiten einer Identifi-

Response

kation mit kiinstlerischen Gegenstidnden. Inzwischen
lasst sich bereits die nachhaltige Wirkung solcher ex-
emplarischer Erfahrungen bei zahlreichen Schiilern be-
obachten. Die am Projekt teilnehmenden Studierenden
aus verschiedenen Ausbildungsbreichen tragen ihre Er-
fahrungen in der eigenen zukiinftigen Berufstatigkeit
weiter.

Warum ist RESPONSE

auch fiir Komponisten interessant?

Fir Komponisten ist Response eine Moglichkeit, die
eigenen kiinstlerischen Erfahrungen in den Entwick-
lungsprozess von Kindern und Jugendlichen einzubrin-
gen. Zugleich erhalten sie ein wertvolles Feedback auf
das eigene kiinstlerische Handeln.

Der Austausch mit Schiilern tiber kiinstlerische Frage-
stellungen erweitert den Horizont und relativiert den
eigenen Standpunkt Die Relevanz der eigenen Arbeit
im gesellschaftlichen Kontext stellt sich hier neu und
existenziell.

Informationen zu Response finden sich zunehmend
auf verschiedenen Plattformen im Internet. Direkte In-
formationen zum hessischen Projekt sind z.B. auf der
Homepage der Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst Frankfurt zu erhalten.
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Nachstehende Preise fiir Hans-Guenther Allers, Gil-
bert Grofse Boymann, Bernhard Klein und Peter Mi-
chael von der Nahmer lagen uns bereits im Herbst ver-
gangenen Jahres vor. Sie wurden aus Versehen nicht
in diese Rubrik aufgenommen. Wir bitten das zu ent-
schuldigen.

Hans- Guenther Allers wurde im Jahr 2010 mit
mehreren Preisen geehrt: 1. Preis des Kompositions-
wettbewerbs fiir das Augsburger Violinbuch mit der
Komposition DIVERTIMENTO PICCOLO op. 89 fiir
drei Violinen, 2. 2. Preis im Kompositionswettbewerb
des Homburger Sinfonieorchesters Saarbriicken mit
CAPRICIO op. 102 fiir Sinfonieorchester, 3. 2. inter-
nationaler Preis der Harald-Genzmer-Stiftung und
der Hochschule fiir Musik und Theater Miinchen fiir
die Komposition SONATINE op. 100 fiir Klarinette
und Klavier (von insgesamt 61 Einsendungen aus aller
Welt!)

Gilbert Grofie Boymann, Bernhard Klein und Peter
Michael von der Nahmer wurden beim Kompositions-
wettbewerb des Oberschwiébischen Chorverbandes mit
Preisen bedacht:

Kategorie Frauenchére
Bernhard Klein
2. Preis fur das Werk ,,Rosenholz*

Kategorie Mdnnerchére

Gilbert Grole Boymann

1. Preis fir das Werk ,,Erster Auftritt®
2. Preis fiir das Werk ,,Salve Regina“
Bernhard Klein

3. Preis fiir das Werk ,,Rosenholz*

Kategorie gemischte Chére

Gilbert Grofle Boymann

1. Preis fiir das Werk ,,Neue Liebe, neues Leben*
Peter Michael von der Nahmer

2. Preis fur das Werk ,,Missa Brevis*

Gilbert Grofie Boymann

3. Preis fiir das Werk ,,Am Seilersee in Iserlohn®

Rainer Bartesch erhielt den Rolf-Hans-Miiller-Preis
fiir Filmmusik 2010 fiir die Musik zum Allgédukrimi
,,Erntedank®.

Christian Bruhn wurde mit dem SoundTrack Cologne
Ehrenpreis fiir sein Lebenswerk bei SoundTrack Co-
logne 7.0 geehrt.

Barbara Buchholz wurde fiir den Westfalen-Jazzpreis
als Preistrdgerin ausgewéhlt. Das Preistrdgerkonzert
fand am 8.1.11 auf dem Jazzfestival Miinster statt.
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Johannes Kotschy erhielt fiir sein Werk beim Interna-
tionalen Opern-Kompositionswettbewerb ,,HELIKE
ATHANATOS* Griechenland 2010 eine Auszeich-
nung.

Joachim J.K. Kunze erhielt den 2. Preis beim Siegbur-
ger Kompositionswettbewerb 2010

Aribert Reimann erhilt im Mai 2011 den Siemens

Musikpreis fiir sein Lebenswerk.

Fabian Romer gewann 2010 den Preis der Deutschen
Filmkritik sowie eine Nominierung fiir den Deutschen
Filmpreis fiir die Musik zum Kinofilm Die Tiir.
AuBerdem erhielt er den DEUTSCHGEN FERNSEH-
MUSIKPREIS 2010 fiir den Fernsehfilm Tatort: Weil
sie bose sind.

Rolf Rudin erhielt den Kulturpreis 2010 des Main-Kin-
zig-Kreises. Er wurde in Anerkennung herausragender
kultureller und kiinstlerischer Leistung zuerkannt.

Charlotte Seither ist der Praetorius Musikpreis 2010,
die hochste Auszeichnung des Landes Niedersachsen,
verliechen worden.

Andreas H.H. Suberg ist Preistrager des Internatio-
nalen Kompositionswettbewerbes 2010 des Forums
Zeitgendssischer Musik Leipzig mit dem Werk ,,De
la bocca dell’ omo ch’é sepoltura fiir Stimme (Tenor)
und elektronische Klédnge nach der 28. Prophezeiung
von Leonardo da Vinci.

Franz Surges erhielt 2010 mehrere Preise: 1. 3. Preis
beim Kompositionswettbewerb ,.Freund der Eichstétter
Dommusik e.V.“ fiir die Komposition Motette ,,Omnes
gentes plaudite Manibus® fiir drei gleiche Stimmen,
2. 2. Preis beim Kompositionswettbewerb, der im
Rahmen des Kongresses und der Aktionstage ,,Einheit
durch Vielfalt” vom Deutschen Musikrat, Berlin, aus-
gelobt wurde fiir die Komposition Fanfare und Kanon
,Kommt, lasst uns jubeln vor dem Herrn* (ein erster
Preis wurde nicht vergeben), 3. 1. Preis beim 22. Kom-
positionswettbewerb der Engelbert-Humperdinck-Ge-
sellschaft, Siegburg, fiir die Komposition ,,Rheinische
Fermaten™ fiir zwei Floten und 4. 3. Preis beim Kompo-
sitionswettbewerb Altenberger Dom 2010 fiir die Kom-
position ,,Altenberger- Orgelblatter* fiir Orgel
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Weiter Steigerungen im Online-Musikgeschiift
Weltweit ist der Umsatzanteil digitaler Musik am ge-
samten Musikverkauf um 6 Prozent auf 29 Prozent ge-
wachsen. Das geht aus dem Digital Music Report 2011
der IFPI hervor. Danach wurden ungeféhr 4,6 Milliar-
den US-Dollar online mit Musik umgesetzt. Mittler-
weile konnen Musikliebhaber nach einer Meldung des
Bundesverbands Musikindustrie (BVMI) weltweit auf
tiber 400 lizenzierte Online-Dienste zuriickgreifen und
aus iiber 13 Millionen Songs auswihlen. In Deutschland
gibt es nach wie vor einen vergleichsweise starken phy-
sischen Tontrdgermarkt, der Anteil der digitalen Musik
ist entsprechend niedrig. Fiir das Jahr 2010 rechnet der
der BVMI allerdings mit einem Umsatzwachstum von
rund 30 Prozent beim Online-Musikverkauf.

Leichtes Umsatzminus im Gesamt-Musikgeschiift
Fiir das gesamte Musikgeschift in Deutschland rechnet
der BVMI dagegen mit einem Umsatzriickgang von ca.
2 Prozent. Das ist immerhin ein geringeres Minus als
in den vorangegangenen Jahren. Laut Florian Diicke,
dem neuen Geschiéftsfiihrer des Verbands, ist die CD
als Tontrdger nach wie vor eine der wichtigsten Séulen
des deutschen Marktes. Wachstumsfelder sieht Diicke
in erster Linie beim Musikdownload, dariiber hinaus
in Zusatzgeschiften aus dem Live-Bereich, dem Mer-
chandising oder dem Kiinstlermanagement sowie Ein-
kommen aus Abo-Modellen und Lizenzeinnahmen aus
Streamingservices.

Gebiihrenvertrag iiber

Liederkopien in Kindergiirten

Nach monatelangen Verhandlungen, die auch in zahl-
reichen Pressemeldungen Niederschlag fanden, hat sich
die Verwertungsgesellschaft Musikedition (VG) mit
den Trigern der Kindergirten in Deutschland auf ei-
nen Gesamtvertrag iiber das Fotokopieren von Noten
geeinigt. Mit dem Deutschen Paritatischen Wohlfahrts-
verband konnte damit Einigkeit iiber die urheberrecht-
lichen Gebiihren fiir Liedkopien erzielt werden. Fiir die
Gebiihrenforderung war die GEMA offentlich heftig
kritisiert worden — obwohl sie lediglich im Auftrag der
von ihr unabhédngigen VG Musikedition gehandelt und
rund 36.000 Kindergérten angeschrieben hatte, um sie
zur Zahlung fiir Lieder- und Notenkopien aufzufordern.
Der nun geschlossene Gesamtvertrag gilt riickwirkend
zum 1. Januar 2011. Damit erhalten die mehr als 4.000
Einrichtungen des Paritdtischen Wohlfahrtsverbandes
einen Nachlass in Hohe von 20 Prozent auf die jeweils
giiltigen Tarife. Diese Konditionen gelten nach Anga-
ben des VG-Geschiftsfiihrers Christian Krauf3 auch
fiir die kirchlichen und kommunalen Kindergérten.
Grundsétzlich besteht nach dem Urheberrechtsgesetz

ein Kopierverbot fiir geschiitzte Werke der Musik. Vor
der Einigung gab es fiir Kindergirten keine Moglich-
keit, legal Kopien von einzelnen Lieder anzufertigen.

Neupositionierung des Aufiendienstes

bei der GEMA

Im Rahmen eines politischen Jour Fixe hat GEMA-
Vorstand Georg Oeller im Februar den aktuellen Stand
sowie weitere Schritte der Neupositionierung des GE-
MA-AuBendienstes vorgestellt. Oeller legte einen Zwi-
schenbericht vor und definierte weitere Ziele des be-
reits im Jahr 2006 begonnenen Reformprozesses. Als
eine der bereits umgesetzten Mafnahmen présentierte
er die Broschiire ,,Musik zum fairen Preis® fur kari-
tative Kleinveranstalter. Dariiber hinaus startete zum
Jahreswechsel auf der GEM A-Website der sogenannte
Tarifrechner, mit dem Musiknutzer konkret berechnen
konnen, welche Vergiitungen fiir ihre geplante Mu-
siknutzung anfallen. Fiir die Zukunft sieht das Konzept
eine weitere Vereinfachung der Tariflandschaft vor.

Aktionstag ,,Kultur gut stiirken® im Mai

Der Deutsche Kulturrat und die Kulturstiftung des
Bundes haben gemeinsam den Aktionstag ,,Kultur gut
stiarken‘ vorgestellt. Eine gemeinsame Pressekonferenz
bildete den Auftakt der Kampagne, deren Héhepunkt
am 21. Mai 2011 erreicht werden soll. Mit der Kampag-
ne soll ein sichtbares Zeichen fiir kulturelle Vielfalt und
gegen Kulturabbau gesetzt werden.

Fiir den 21. Mai sind in ganz Deutschland Veranstal-
tungen geplant, die diese ,,bemerkenswerte™ kulturelle
Vielfalt Deutschlands veranschaulichen. Max Fuchs,
Priasident des Deutschen Kulturrates, erklirte: ,Wir
wollen mit dem Aktionstag die kulturelle Vielfalt in
Deutschland sichtbar machen. Alle Kulturschaffenden
und Kulturinteressierten in Deutschland sind aufgeru-
fen, sich fiir die Kultur vor Ort stark zu machen. Kultur
lebt vom Engagement Vieler.“ Eine neu eingerichtete
Webseite www.kulturstimmen.de prasentiert Informa-
tionen zum Projekt sowie aktuelle Nachrichten.

»Tag der Musik® im Juni

Bereits zum dritten Mal findet in diesem Jahr vom 17.
bis 19. Juni der Tag der Musik statt, eine ,,Initiative flir
das Musikleben in Deutschland”. Der Tag der Musik
wird vom Deutschen Musikrat initiiert und ist ein Bei-
trag zum Aktionstag ,,Kultur gut starken“. Auch dieses
Projekt setzt sich zum Ziel, die Wahrnehmung fiir die
Bedeutung der Kulturellen Vielfalt in Deutschland zu
steigern, um so die Rahmenbedingungen fiir das Mu-
sizieren in Deutschland zu verbessern. Aufgerufen
sind alle Musikschaffenden, sich mit ihren Veranstal-
tungen am Tag der Musik zu beteiligen. Der Tag der
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Musik 2011 findet unter dem Motte ,,Ohne Musik keine
Bildung* statt und bildet den Abschluss der gleichna-
migen Kampagne. Informationen unter www.tag-der-
musik.de.

Neue Kultursenatorin in Hamburg

Hamburgs Kultursenatorin Barbara Kisseler hat ange-
kiindigt, freie Kulturschaffende stirker zu fordern. Sie
wolle die Kultur einem breiten Publikum &ffnen und
weniger zur Vermarktung der Stadt einsetzen, sagte
Kisseler. Hamburg sei nicht gut darin beraten, wenn
Kultur in eine ,représentationsorientierte Ecke™ ge-
stellt werde, sagte Kisseler bei ihrer offiziellen Vor-
stellung in Hamburg. Es gehe um die Frage, was Kul-
tur fiir das Gemeinwesen einer Stadt beitragen konne
und nicht darum, das Profil einer Stadt zu vermarkten.
Kisseler war bisher Chefin der Berliner Senatskanzlei.
Sie gilt als erfahrene Kulturpolitikerin und 16st ihren
gliicklosen Vorgédnger Reinhard Stuth ab, der nur kurze
Zeit Kultursenator in Hamburg war.

Neuer Krach um die Elbphilharmonie

Mit einer Klage gegen das Land Hamburg und die Elb-
philharmonie will der Verband der Deutschen Konzert-
direktionen (VDKD) gegen seiner Ansicht nach unlau-
teren Wettbewerb und Dumpingpreise vorgehen. Ein
entsprechender Schriftsatz ist bereits beim Hamburger
Landgericht eingereicht worden. Nach Ansicht des Ver-
bandes versucht die Stadt, durch ,,massive 6ffentliche
Subventionierung* den Wettbewerb so zu beeinflus-
sen, dass private Konzertveranstalter aus dem Markt
gedrangt wiirden. Dadurch wiirden iiber einen ldngeren
Zeitraum Konzerte mit renommierten Dirigenten, Or-
chestern und Ensembles zu Preisen angeboten, die weit
unter den tatséchlichen Kosten lagen. Private Konzert-
veranstalter, die auf Kostendeckung angewiesen seien,
konnten da nicht mithalten. Zuvor war bekannt gewor-

den, dass die Kosten fiir den Bau des Konzerthauses
ein weiteres Mal steigen werden. Inzwischen liegt die
Schitzung bei mindestens 351,3 Millionen Euro.

Deutscher Konzertmarkt bleibt stabil

Die Deutsche Orchestervereinigung (DOV) hat auf
ihrer Jahres-Pressekonferenz in Berlin die aktuellen
Zahlen der alle zwei Jahre erhobenen, bundesweiten
Konzertstatistik vorgestellt. Als Hauptergebnis konnte
eine leichte Steigerung der Gesamtzahl aller angebo-
tenen Konzerte in den vergangenen zwei Spielzeiten
um 1 Prozent auf 12.847 Veranstaltungen verzeichnet
werden. Im Bereich der Sinfonie- und Chorkonzerte
war hingegen ein Riickgang um 2 Prozent auf 5902
Veranstaltungen festzustellen, der insbesondere auf
den Einbruch im Auslandsgeschéft zuriickzufiihren ist.
Besonders positiv verlief dagegen die Entwicklung bei
den Musikvermittlungsangeboten der Orchester und
Rundfunkklangkorper.

Wiirthpreis der Jeunesses Musicales

fiir das Bundesjugendorchester

Der mit 20.000 Euro dotierte Wiirth Preis der Jeunesses
Musicales Deutschland (JMD) wurde in diesem Jahr
dem Bundesjugendorchester verlichen. Der Intendant
des Kurt Weill Fests Dessau Michael Kaufmann betonte
die Vorbildfunktion, die dem Orchester als ,, Aushdn-
geschild der musikalischen Nachwuchsforderung auf
hochstem Niveau™ zukomme. Der Wiirth Preis der Jeu-
nesses Musicales wird seit 1991 an Kiinstler, Ensembles
und Projekte verlichen, die Werte und Zielsetzungen
der JMD vorbildhaft erfiillen. Das Bundesjugendorche-
ster, so heilit es in der Erklarung der JMD, stehe ,,an der
Spitze einer unvergleichlichen Pyramide von Jugendor-
chestern®, die es jungen Menschen erlaubt, ,,im Orche-
sterspiel ihre musikalischen Féhigkeiten und gleichzei-
tig ihre sozialen Kompetenzen zu entwickeln®.

Wettbewerbe

In unserer Verbandszeitschrift hat-
ten wir bereits in den Beitrdgen von
Moritz Eggert ,,E-Musik Komposi-
tionswettbewerbe — oder der toska-
nische Fluch* (INFORMATION Nr.
72) und von Benjamin Schweitzer
. Blacklist/Checklist Kompositions-
wettbewerbe”  (INFORMATION
Nr. 78) darauf hingewiesen, dass
die einzelnen Bedingungen eines
Kompositionswettbewerbs — genau
gepriift werden sollten.

Die beiden Autoren versuchen,
dazu in ihren Beitrdgen Hilfestel-
lungen zu geben. Fualls Sie diese
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Beitrdge nicht mehr zur Hand ha-
ben, senden wir Ihnen diese gern
noch einmal zu. Sie kénnen auch
auf der Homepage des Deutschen
Komponistenverbandes unter
hitp://www.komponistenverband.
de/content/view/295/112/
hitp://www.komponistenverband.
de/content/view/511/122/

herunter geladen werden.

23. Siegburger
Kompositionswettbewerb 2011
Die Engelbert-Humperdinck-Mu-
sikschule Siegburg schreibt unter

Schirmherrschaft von Biirgermei-
ster Franz Huhn einen Komposi-
tionswettbewerb aus.

Gesucht werden Solo- oder En-
semblewerke (bis zu acht Ausfiih-
rende), nach Belieben instrumen-
tal und/ oder vokal besetzt. Aus
Anlass des 200. Geburtstages von
Franz Liszt (1811-1886) muss al-
len teilnehmenden Kompositionen
mindestens eins der Themen (siche:
http://www.siegburg.de/download/
musikschule/23Kompositionswett-
bewerb.pdf.) aus seinen Werken zu
Grunde gelegt werden.
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Der Wettbewerb ist ohne Altersbe-
grenzung ausgeschrieben.

Informationen:

Musikschule Siegburg

Tel.: 02241/ 96 97 37

E-Mail: musikschule@siegburg.de
http://www.siegburg.de/download/
musikschule/23Kompositionswett-
bewerb.pdf

Einsendeschluss:
15. Mai 2011 (Poststempel)

Berliner Opernpreis 12 —

NEW DEAL

Die Neukoéllner Oper schreibt den
12. Neukdllner Opernpreis aus.
Der Berliner Opernpreis steht fiir
einen erweiterten Opernbegriff,
der relevante Themen gestaltet mit
den Mitteln der unterschiedlichsten
Genres des Musiktheaters (z. B.
Performance, lebendige Installati-
on etc.) Damit ist er grundsétzlich
offen fiir alle neuen Kompositions-
weisen und Instrumente wie sam-
pling, laptops, Electronic.

Der Berliner Opernpreis 12 richtet
sich nicht nur an Einzelkiinstler
sondern auch an Kollektive wie
Performancegruppen, Bands, Pro-
duktionsteams.

Der Wettbewerb besteht aus 3 Stu-
fen. Nahere Informationen dazu
erfahren Sie unter www.neukoell-
neroper.de.

Informationen:

Neukollner Oper

Stichwort Berliner Opernpreis 12
Karl Marx Str. 131 -133

12043 Berlin

Einsendeschluss:
29. Mai 2011 (Poststempel)
Stufe 1 - Bewerbung

Sofia 2011 - Internationaler
Kompositionswettbewerb

Der Wettbewerb wird ausgeschrie-
ben von der Kulturabteilung des
Stadtbezirks Sofia, dem Krasno
Selo Kulturzentrum mit Unterstiit-
zung vom Sofia Soloists Kammer-
Ensembles. Gesucht wird eine
Komposition fiir ein Holzblasin-

strument und Streichorchester.

Die Ausschreibung kann herunter
geladen werden unter: www.oki-
krasnoselo.com

oder auf der Homepage des Oster-
reichischen Komponistenbundes
http://oekb.org/d/?page=8&id=462

Informationen :

Tsar Boris 111 blvd.,
1612 Sofia, Bulgaria
OKI ,,Krasno selo®
Sofia 2011 competition
Fax: +359 2 9516273

Einsendeschluss:
1. Mai 2011

Kompositionswettbewerb

Der Di6zesan-Cécilienverband
und das Amt fiir Kirchenmusik
im Bistum Speyer schreiben einen
Kompositionswettbewerb aus. Am
9. Oktober findet im Rahmen der
Feierlichkeiten zum 950-jahrigen
Weihejubildum des Speyer Doms
der 22.Didzesankirchenmusiktag
statt. In das Programm der Schlus-
sandacht soll eine marianische
Chorkomposition integriert wer-
den. Hierfiir ist der Wettbewerb
ausgeschrieben.

Erbeten wird ein Werk fiir vier-
stimmig (SATB) gemischten Chor,
Orgel und Blechblaser.
Auffithrungsdauer: 8—10 Minuten.
Wettbewerbsausschreibung  bitte
in der Geschiftsstelle oder beim
Amt fiir Kirchenmusik direkt an-
fordern.

Informationen:

Bischofliches Amt fiir
Kirchenmusik
,Kompositionswettbewerb*
Obere Langgasse 2

67346 Speyer

Tel.: 06232/209-191

E-Mail: kimu.amt@t-online.de

Einsendeschluss:
31. Mai 2011
(Datum des Poststempels)

Kompositionswettbewerb
zum Themenjahr ,,Reformation
und Musik* 2012

Zum Themenjahr , Reformation
und Musik*“ 2012 im Rahmen der
Lutherdekade schreiben der Lan-
desmusikrat Sachsen-Anhalt, der
Sachsische Musikrat und der Lan-
desmusikrat Thiiringen in Verbin-
dung mit der Geschéftsstelle der
EKD ,,Luther 2017 — 500 Jahre
Reformation™ einen Kompositions-
wettbewerb aus.

Die Ausschreibung kann herunter
geladen werden unter
http://www.luther2017.de/
382 484 DEU HTML.htm

Informationen:
Séchsischer Musikrat e.V.
Berggartenstr. 11

01277 Dresden

Tel.: 03491/50 527-16

Einsendeschluss:
31. Juli 2011 (Poststempel)

Kompositionswettbewerb

Die Stadtpfarrei St. Marin schreibt
mit Unterstiitzung des Vereins zur
Forderung der Kirchenmusik e.V.
anldsslich der Griindung des Fran-
ziskanerklosters im Jahr 1261 einen
Kompositionswettbewerb aus. Er-
beten sind Kompositionen fiir Orgel
solo oder Orgel und ein gebriuch-
liches Instrument. Die Kompositi-
onen sollen thematisch aufdas Cres-
centialied von Ludwig Hahn (http://
www.musik.st-martin-kaufbeuren.
de/kompositionswettbewerb/index.
html) Bezug nehmen.

Die Teilnahme steht Komponis-
tinnen und Komponisten jeder Na-
tionalitdt und jeden Alters offen.

Informationen:

Stadtpfarrei St. Martin
Kirchenmusik/,,Kompositions-
wettbewerb®

Pfarrgasse 18, 87600 Kaufbeuren
Tel.: 08341/ 95 23-33

E-Mail: kirchenmusik@st-martin-
kaufbeuren.de

www.musik.st-martin-kaufbeuren.
de

Einsendeschluss:
31. Juli 2011
(Datum des Poststempels)
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,Jahr der Kirchenmusik 2012
Wettbewerb fiir ein
Kindermusical

Der Landesverband evang. Kir-
chenchore in Baden sucht fiinf Kin-
dermusical.

Thema: Die biblische Geschichte
des Neuen Testaments

Informationen:

Badischer Kinderchorverband,
Herrn Axel Becker

Blumenstr. 1- 7

76133 Karlsruhe

http://www.kirchenchorverband-
baden.de/main/index.php

Einsendeschluss:
31. August 2011

Kompositionswettbewerb

der Stadt Neuss

Die Stadt Neuss schreibt fiir das
Jahr 2012 wieder einen kirchenmu-
sikalischen ~Kompositionswettbe-
werb aus.

Ausgeschrieben wird die Kompo-
sition eines ,,Psalmkonzertes in
antiphonaler Struktur®. Die musi-
kalischen, technischen und auffiih-
rungspraktischen Anforderungen
sollen im Rahmen von Kirchenmu-
sik realisierbar sein. Auffithrungs-
dauer: maximal 30 Minuten.
Wettbewerbsausschreibung bitte in
der Geschiftsstelle oder beim Kul-
turamt Neuss anfordern.

Informationen:

Kulturamt der Stadt Neuss
Kompositionswettbewerb
Oberstrafle 17

41460 Neuss

Tel.: 02131/ 90 41 18

E-Mail: kulturamt@stadt.neuss.de

Einsendeschluss:
30. September 2011

Carl von Ossietzky-
Kompositionspreis

11. internationaler Wettbewerb

Das Institut fiir Musik der Carl von
Ossietzky-Universitit ~ Oldenburg
und das Schlagzeugensemble der
Universitdt unter Leitung von Axel
Fries schreiben einen Kompositi-
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onswettbewerb fiir ein Werk fiir
Schlagzeug (Duo bis Quintett) aus,
leichter bis mittlerer Schwierig-
keitsgrad. Auffithrungsdauer soll
maximal 10 Minuten betragen.

Bei der Teilnahme gibt es keine Al-
tersbegrenzung.

Informationen:

Carl von Ossietzky

Universitdt Oldenburg

Fk III, Institut fiir Musik,

Postfach 2503
Kompositionswettbewerb

z. Hd. Prof. Violeta Dinescu

26111 Oldenburg
http:/www.musik.uni-oldenburg.
de/49447 html

Einsendeschluss:
30. Oktober 2011

IX. SYMPHONY
Kompositionswettbewerb

Das stiddtische Kulturinstitut ,,Joa-
quinChapaprieta“schreibtdenneun-
ten SYMPHONY Kompositions-
wettbewerb - Stadt Torrevieja aus.
Gesucht wird ein Werk in einer
Lange von 15 bis 20 Minuten. Na-
here Informationen zu Form und
Instrumenten sind der Ausschrei-
bung zu entnehmen.

Der Wettbewerb ist fiir alle Kompo-
nisten und Komponistinnen offen.

Information:

EXMO. AYUNTAMIENTO
DE TORREVIEJA
INSTITUTO MUNICIPAL
DE CULTURA

“JOAQUIN CHAPAPRIETA
TORREGROSA”
REGISTRO — OFICINA PROP —
C/ HERMANOS BAZAN, 6
03181 TORREVIEJA —
ALICANTE - ESPANA.

http:/www.nuestrasbandasdemusi-
ca.com/content/view/401/31/

Einsendeschluss:
31. Oktober 2011

Kompositionswettbewerbe

fiir Kammermusik

und Orchester

Anlésslich der Weimarer Friih-

jahrstage fiir zeitgendssische Musik
2012 schreibt der via nova - zeit-
gendssische Musik in Thiiringen
e.V. Kompositionswettbewerbe fiir
Kammermusik und Orchester aus.
Es werden Werke mit einer Dauer
von ca. 10 Minuten gesucht. Bitte
den genauen Ausschreibungstext
(ab Mai 2011) anfordern.

Information:

via nova — zeitgenossische Musik in
Thiiringen e.V.

Goetheplatz 9 b

99423 Weimar

Tel./Fax: 03643/ 49 07 48

E-Mail: via_nova@web.de
www.via-nova-ev.de

Einsendeschluss:
31.12.2011
(Poststempel)

Der Komponist der Woche

Das Violinduo “The Twiolins” hat
seit Januar 2011 ein neues Werbe-
Projekt gestartet: Der Komponist
der Woche!

Bei der Bewerbung ist eine aussa-
gekréftige Homepage und vor allem
ein verlinkbares Video/MP3 von
einer Komposition, in der Geige
(egal ob solo, Duo, Trio im Orche-
ster etc.) vorkommt. Falls das nicht
vorhanden ist, kann alternativ ein
verlinkbares Video/MP3 geschickt
werden, bei dem der Komponist
selbst spielt.

Anfragen bitte richten an:
Marie-Luise Dingler

Postfach 120401

68055 Mannheim

Tel.: 0621/ 16 85 293

E-Mail: marie@violinduo.de
http://www.thetwiolins.de

Concerto Grosso

Internationaler Kompositions-
ausschreibung 2011/2012

Die Kunststiftung des Landes
Sachsen-Anhalt und des CIMAC,
des Zentrums fiir Alte und Neue
Musik, Tours (F), vergeben an zwei
Komponistenlnnen den Auftrag,
ein Concerto Crosso zu komponie-
ren. Komponistinnen und Kompo-



33

Urauffihrungen

nisten aus Deutschland und Fran-
kreich kdnnen sich bewerben. Die
Bewerbungsunterlagen miissen
unter anderem ein Werkverzeichnis
und Arbeitsproben, aus denen die
kompositorische Handschrift des
Bewerbers erkennbar ist, umfassen.
Eine Jury wird entscheiden, an wen
die Auftrige vergeben werden. Stu-
dierende konnen sich nicht bewer-
ben.

Die zwei Sieger aus Deutschland
und Frankreich werden im Juni
2012 auf den Héndel-Festspielen
ihre Kompositionen vorstellen.

Informationen:
Kunststiftung des Landes

Sachsen-Anhalt
Friedemann-Bach-Platz 5

06108 Halle

0345/ 2125938
http:/www.kunststiftung-sachsen-
anhalt.de/concertogrosso.htm

Einsendeschluss:
31. Mai 2011
(Datum des Poststempels)

Stipendium 2011 bis 2013

Das Akademie Musiktheater heute
schreibt u.a. fiir Komponisten (Stu-
dierende im Hauptstudium sowie
Berufs- und Quereinsteiger, Alters-
grenze Jahrgang 1979) ein Stipen-
dium aus.

Informationen zur Bewerbung un-
ter : www.musiktheater —heute.org

Bewerbung
vom 15. Januar -31. Mai 2011

Virtuelle Ensembles -
Soli bis grofies Orchester
in Sample-Technik

(VSL-Wien)
Partituren in Verlagsqualitit

Helmut Friedrich Fenzl
Tel. 030/4011262
www.virtuelle-ensembles.de

Komponistenwerkstatt beim 33. Deutschen Evangelischen Kirchentag in Dresden

Im Oktober 2010 hatten wir Sie per E-Mail zur aktiven Mitwirkung an der Komponistenwerkstatt des
Deutschen Evangelischen Kirchentags eingeladen. Allen, die sich fiir eine aktive Teilnahme angemeldet
haben, sei herzlich fiir ihr Interesse gedankt. Das detaillierte Programm der vom 2.-4. Juni 2011 in der
Hochschule fiir Kirchenmusik stattfindenden Komponistenwerkstatt kann unter www.komponistenwerk-
statt.de eingesehen werden. (Matthias Drude)

Urauffiihrungen

Riickschau

Lothar Voigtlinder:

Franz Surges:

yvisual reference’ von

(01.10.10 - 31.03.11)

15.05.10

Gilbert

Grofie Boymann:

,Neue Liebe, neues Le-
ben, Preistrdgerkonzert,
Wolfegg

03.10.10

Robert Krampe:

»Et in terra pax?“ fiir Ba-
riton und sieben Instru-
mente (Text: D. Alighie-
ri), Liibeck

Robert Krampe:
Vier Gesdnge aus ,In
hora mortis“ von Tho-

mas Bernhard flr mittle-
re Stimme und Klavier,
Wien (Osterreich)

,,Else-Lasker-Schiiler-
Lieder” fiir Sopran und
Klavier, Wien (Osterrei-
ch)

12.10.10

Gabriel Iranyi:
Metaphores liées (1988/
2010) fiir Klavier 4-hén-

dig und Schlagzeug,
Berlin

15.10.10

Franz Surges:

Fanfare und Kanon

»Kommt, lasst uns jubeln
vor dem Herrn®, Berlin

17.10.10

Christian FP Kram:

3 f St, 1. Satz: 3+2 fir
Streichorchester, Chem-
nitz

Altenberger-Orgelblitter,
Altenberg

20.10.10

Anton Enders:
Bohmischer Tanz Nr. 5
(neu) fiir groBes Orche-
ster, Miinchen

24.10.10

Xaver Thoma:
»Schumann-Essay® opus
168 fiir 2 Violen, 2 Vio-
loncelli und Kontrabass,
Kirchheim/Teck

28.10.10

Peter Hoch:
Geburtstagsfanfare fiir 8
Trompeten und ,,mesoka-
gutro®, metal sounds fiir 5
Trompeten, Schlagzeug,
Zuspielklange und einer

Axel, Heil, Rottweil

30.10.10

Gordon Kampe:

,»8bit  cosmography*
Musik zum Video von
Stephan Kreitmayer, Diis-
seldorf

Péter Koszeghy:
»~MASSGRAV* fiir Flo-
te, E-Gitarre, Percussion,
Zuspiel- CD und Video,
Diisseldorf

31.10.10

Enjott Schneider:

,,Ein feste Burg®, Orches-
terwerk, Essen

01.11.10

Giinter Neubert: ,Lei-
se schleicht die Nacht®,
,Kalt ist’s drauflen”, , Am
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offenen Fenster”, Lieder
fiir Bariton (oder Mezzo-
sopran) und Klavier nach
Texten von Werner Hei-
duczek, Leipzig

02.11.10

Hartmut Behrsing:
SCHONHEIT DES
SEINS, Nr. 1 und Nr. 2
fiir Posaune und Viola,
Berlin

03.11.10

Wolfram Graf:
Komposition Nr. 7, fiir
Violoncello und Klavier,
Bayreuth

Wolfram Graf:
Barockissimo - Im Zeiten-
Wandel II, fiir Violine
und Klavier, Bayreuth

07.11.10

Franz Surges:
»Steinfelder Bagatellen™
fiir Orgel, Basilica, Stein-
feld

12.11.10

Stefan Heucke:

Pater noster - Unser Vater,
fiir Soli (SMezTB), Chor
und Orchester, Bochum

13.11.10

Christian FP Kram:
Spiegelungen fiir Orches-
ter, Dresden

14.11.10

Frank Michael:
Skulptur 1T & II op. 122
fiir 22 Soloinstrumente,
Miillheim

17.11.10

Gordon Kampe:
»Marvels of Things Cre-
ated and Miracolous
Aspects of Things Exi-
sting™ fiir 12 Violoncelli,
Augsburg

21.11.10

Gordon Kampe:
»Aldrin’s Song* rev. Ver-
sion, Tiibingen
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Burkhard Mohr:
“Kontrastierungen”  fiir
Orgelpositiv und Orgel,
Frankfurt am Main

Bernd Wefelmeyer:
,Brandenburgische Sui-
te*, Filmlivekonzert fiir
10 Spieler zum Dokfilm
,Brandenburger Bilder-
bogen, Konigs Wuster-
hausen

22.11.10

Péter Koszeghy:
“KOLLAPS” fiir Kontra-
forte und Ensemble, Wien
(Osterreich)

Wolfgang-

Andreas Schultz:

Zwei Fantasien fiir Kla-
vier, Hamburg

24.11.10

Helga Pogatschar:
CADAVRE EXQUIS -
Tanztheater, Fribourg
(franz. Schweiz)

25.11.10

Helga Pogatschar:
ALPEN GLUHEN -
Match, Maiandacht und
magische Gesénge,
Sprach-Musikspektakel,
Miinchen

27.11.10

Alois Broder:
,.Introductions® fiir Harfe
solo, ,,33 Gesten* fiir Gi-
tarre und Harfe, Portrait-
konzert, Detmold

Péter Koszeghy:
LSEDNA®“ fiir 2 Boh-
len-Pierce-Klarinetten,
Amsterdam (Niederlan-
de)

04.12.10

Christian FP Kram:
Zwiegesprach fiir 2 Kla-
rinetten in B, Leipzig

06.12.10

Christian FP Kram:
Paysages sonores fiir Pho-
nola, Leipzig

10.12.10

Christoph J. Keller:
,Adveniat lumen, Chri-
ste®, Oldenburg

11.12.10

Friedbert Streller:
Concertino fiir Viola und
Streicher, Dresden

14.12.10

Rainer Rubbert:

La Priére sur I’Enfant
mort (2009) fiir Violon-
cello und Streichquartett,
Berlin

15.12.10

Charlotte Seither:
»Schatten und Klarsein.
Verse fiir Heinrich von
Kleist* fiir Sopran und 20
Streicher, Heilbronn

17.12.10

Carsten Hennig:
,UbergangsOl - Remix"
fiir Flote, Oboe, Klavier
und Zuspiel, Berlin

28.12.10

Gabriel Iranyi:

Quattro Torsi (2010) fiir
Violine, Bassblockfléte
und Violoncello, Berlin

01.01.11

Carsten Hennig:
,Kammerflimmern“ fir
Ensemble, Hannover

06.01.11

Jan Cyz:

VIA AVI fir Mandoline
und Klavier, Cottbus

Helga Pogatschar:
DU LIEBE?! - Kammer-
TanzOper, Fiirth

11.01.11

Samuel Tramin:
Cleopatra’s Last Dream
(2010) fiir Mezzosopran
und Klavier, Berlin

14.01.11
Pierre Oser:
,,Der durch das Tal geht®,

Musiktheater fiir Soli,
Chor und GrofBles Orche-
ster, nach dem Libretto
von T. Dorst/Mitarbeit U.
Ehler, fiir Sdnger, Ténzer,
Schauspieler und Grofies
Orchester, Hanoi (Viet-
nam)

19.01.11

Bernfried Prove:
»lransits« - fiir sechs In-
strumente und Elektro-
nik, Berlin

21.01.11

Dorothée Hahne:
,Interferences of inner
voices®, fiir Trio aXolot,
Miinster

22.01.11

Frank Michael:
Burleske op. 109 Nr. 3 fiir
4 Floten, Waghausel

25.01.11

Enjott Schneider/
Stefan Barcsay:

3 Nocturnes, Regensburg

26.01.11

Carsten Hennig:

Arietta fiir Ensemble,
Dresden

04.02.11

Moritz Eggert:

Mein Traum ist ldnger als
die Nacht, Frankfurt am
Main

05.02.11

Patrick PfoB:

»dle]wa®“ fir Alt, Bass-
klarinette, Perkussion
und Harfe und ,,..in s
ich...”“ fir Klarinette solo,
Hamburg

06.02.11

Rainer Lischka:
Fantastische Physik (Or-
chester), Dresden

Lothar Voigtléinder:
»Emphasis® - 1. Teil des
Violinkonzertes fiir VL
und Orchester, Dresden
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09.02.11
Gordon Kampe:
Pickmans Modell fiir

Horn und Trompete, Hel-
sinki (Finnland)

10.02.11

Otfried Biising:
Diafonia fiir 2 Klaviere,
Freiburg

12.02.11

Barbara Heller/
Marianne Boettcher/
Ulla Levens:
Stimmungen, 8 Minia-
turen, Germersheim

Tobias P.M. Schneid:
Sonate fiir Violoncello
solo, Schweinfurt

14.02.11

Veit Erdmann:

Toccata fiir Violine-Solo,
Stuttgart

17.02.11

Tobias P.M. Schneid:
“The Lonley MonkZs re-
flections...IT”, Miinchen

20.02.11

Wolfgang Jehn:

Fiinf Miniaturen fiir Kla-
rinette Solo, Worpswede

23.02.11

Andreas H.H. Suberg:
De la bocca dell” omo
ch’¢ sepoltura, fiir Stim-
me und elektroakustische
Klénge nach der 28. Pro-
phezeiung von Leonardo
da Vinci, Darmstadt

26.02.11

Wolfram Graf:
Licht-Gestalt, fiir Streich-
quartett, Miinchen

Charlotte Seither:
,Haut terrain“ fir 12-
stimmigen Kammerchor,
Dresden

03.03.11
Carsten Hennig:
Neues Werk fir Ensem-

ble,
reich)

Bordeaux (Frank-

09.03.11

Krzysztof Penderecki:
Duo concertante per vio-
lino e contrabbasso, Han-
nover

13.03.11

Frank Heckel:

»Captain, Cook!« fiir Sin-
fonieorchester mit Solo-
Quirlbesen,  Offenbach
am Main

18.03.11

Péter Koszeghy:

PAN SATYROS fiir Flote
und Harfe, Kéln

20.03.11

Xaver Thoma/

Samuel Barber:

,.3 Lieder fiir Stimme und
Streichquartett™ opus 163,
Kaiserslautern

Xaver Thoma/

Hugo Wolf:

“7 Lieder fiir Stimme und
Streichquartett™ opus 164,
Kaiserslautern

Xaver Thoma:
,,0 Lieder fiir Stimme und
Streichquartett™ opus 165,
Kaiserslautern

25.03.11

Rudi Spring:
Blick-Begegnung op.
70G/1 (nach Franz Wer-
fel) fiir Mezzosopran und
Klavier, Augsburg

27.03.11

Martin Daske:

»Black Boxes I« fiir Vio-
line, Saxophon und Kla-
vier, Berlin

Wilfried Hiller:
Kaddisch fiir David Stahl,
fiir Klarinette, Kontrabass
und Klavier, Miinchen

Cleopatra Valentina
Perepelita: WEGE - 7

Stiicke fiir Flote (7 Episo-
den auf dem Lebensweg),
Aache-Richterich

Susanne Stelzenbach:
Trio fiir Violine, Saxo-
phon und Klavier,

Berlin

Samuel Tramin:

»Jaula de neon« fiir Vio-
line, Saxophon und Kla-
vier, Berlin

Hannes Zerbe:
Trio fur Violine, Saxo-
phon und Klavier, Berlin

Vorschau
(01.04.11 - 30.09.11)

03.04.11

Robert Krampe:
»--.meIn Saitenspiel!*
Quintett fiir zwei Violi-
nen, zwei Violen und Vi-
oloncello, Liibeck

Rainer Lischka:
Tritonus-Trio (Klarin.
Vcl+Klavier), Coswig

Giinter Neubert:

New Dances in mutation
for wind quintet (Auf-
tragswerk des GH Leip-
zig), Leipzig

07.04.11

Klaus-Karl Hiibler:
Azoth fiir Piccoloflote
und Ensemble, Miinchen

10.04.11

Charlotte Seither:

,»The long distance from
zero to one“ fiir Stimme
solo, Hamburg

17.04.11
Wilfried Hiller:
Ophelias Schattentheater,

fiir Sprecherin, Streich-
quartett und O-Daiko,
Miinchen

22.04.11

Klaus-Karl Hiibler:
Sephiroth fiir Klaviertrio
und Horn, Iowa (USA)

26.04.11

Enjott Schneider:

Turul,  Mythologisches
Gedicht fiir Violoncello
und Orchester, Riitesheim

28.04.2011

Johannes K.
Hildebrandt:

Klangweg fiir groBes En-
semble, Weimar

18.05.11

Tobias P.M. Schneid:
Stringtrio no. 1, Augs-
burg

20.05.11

Rudi Spring:

Duo op. 12 fiir Violine
und Violoncello, Dorn-
birn (Osterreich)

22.05.11

Alfred Koerppen:

3. Symphonie, Oldenburg
26.05.11

Andreas H. H. Suberg:
magneto, Klang/Raum/
Video-Installation, Frei-
burg

27.05.11

Caspar de Gelmini:
Nightline fiir Orchester,
Miinchen

02.07.11

Aribert Reimann:
Fragmente von Rilke, fiir
Sopran und Klavier, Bad
Kissingen

12.07.11

Stefan Heucke:

IV. Symphonie ,,Concer-
tante* fiir Orchester, Kre-
feld
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Neue Mitglieder

Dr. Ingo Bruchhold, Berlin
Michaela Dietl, Miinchen
Maximilian Geller, Miinchen
Nils Kacirek, Hamburg

Regine Kaufmann, Berlin,
RN von Henry Kaufmann

Gabriel Koeppen, Flensburg

Emiliano Marquez, Hanau
Claus-Dieter Meier-Kybranz, Adendorf
Micki Meuser, Berlin

Dr. Peter Ortmann, Remscheid

Pierre Oser, Miinchen

Dr. Gotz Ostlind, Hamburg

Nikolas Reich, Augsburg

Ulrich Reuter, Potsdam

Tobias Eduard Schick, Dresden

Mikhail Staritskiy, Frankfurt am Main



